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THE WIZARD ARTIST 



The wizard artist has been along the XXth century a 



coraic-book artist, ^n that century, drawing artist® have found 



an outlet for their art in j newspapers , magazines and comic- books. 



They have been ilustrators, comic strips artists, superheroe 



We know their names, they have been the best in this business » Hal Foster, 



^lex Raymond, Jack Kjrby.... Some of them gave us the gift of their art 



and of their expertise t Bprne Hpgarth and ^ill i^isne r wrote important 



methods on drawing and on theory of the sequential art. l^over Publishing 



still sells the books o f Rimmer «t Mutton and Bridgman on anatomy and 



drawing, the most influential ever in the Anglosaxon world, ^n Spain, 



we had a master artist, ilustrator, teacher and comic-book maker, called 



^milio I^'reixas, whose paintings, drawings and book ilustrations were 



collected some years ago by heirs under the sponsorship of Gaja 



Madrid. ^Emilio ^reixas wrote many methods on drawing along the sixties 



and he remains the finest of all the Spanish artists in this popular 



field of illustration and comic-books. 



We must mention too Mr. Jack Hamm ^ his books on 



drawing are the best written on this subject, with hundreds of practi- 



cal samples , very much on the tradition of the American way of 



drawing, always simple and direct I refined technic|ues to obtain the 



best results with the lesser effort. Andrew Lpomls wrote several books 



on illustration in the forties that have inspired the new generation of 



comic-book artists such Alex I^oss , 



4. VieiKipcn pcligro una aaiua 
miitii I). Junn 8ii caliiillo 
y cl amor su pocho inllam.i 



5. Dona Jii.iii.i ile 1 (ii ndl.i.s, 
escucha <le S(!rr;illonj!;a 
(io amor las diili cs (juoi oll.is. 




16, Juran todos obediencla 
al valeroso D. Juan 
mienlras durf sn existcncia. 



17. A la qninta ponen fuegO 
los del Fadri ; y asesinan 
los nobles y marclian Uiego. 



10. Dona Juana ; sol hermoso I 11. Monblanch 8U fiUuro esposo 
a la rita romparccp con SerraUoiif?ii In (incuentra 

rlo <„ n l.ian amnrosil. v '''ta de celo* funoso. 
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We review several of those master artists in our book . 
^ut each one has its own ; ■ approach to the problems of dra- 

wing, of perspective, of anatomy, of composition. The techniifi| ues and 
concepts that each one uses are the key to understand the secrets of 
their art. ^f you gm the book on anatomy which a certain artist fo- 



llows, you discover why he draws the human bodies the way he does. 



I'his principle applies not only to the ^ century popular artists but 



to all the painters and sculptors of the History of Art, specially 



i^eonardo da Vinci and Michel Angello. t , , „ „ 4.u»4. 

■'•nside the books on anatomy that 



they wrote you can find the secrets of their achievements. 
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1. Sketch and final version of a cartoon by Burn e Hogarth. Note the suppleness of line 
in the drawing of the sketch, which is lost when the drawing is enclosed within the 
frame. Copyright U.F.S. ^ . 

rfji^ Ijj;-*; : ijy" ' J jf i 

2. Harol d Foster's style is different from Hogarth's: the treatment is less free. Foster 
remains a pnS^ner of the classic technique of the illustrators. Copyright King Features 
Syndicate, Inc. 
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^ut each book on anatomy and on drawing technique is 



different. There are several ways to approach the human body and several 



ways to resolve the problems of its rendering in a sheet of paper. 



jf^urne Hogarth loved to draw bodies of very muuoljlar athletes depicted 



with ALL their muscles at its maximum stress | no matter if the 



subject were not using all their muscles in a given act. Bj-idgman pre- 



ferred to think on the human body as a machine with its bearings and its 



mechanical structures. Will ^isner had a tendency to i draw people 



slightly distot*fed» as clowns , as Brueghel did centuiri£-,es ago. Alex 



l^aymond began using the standard comic strip technic|#es (when working as an 



assistant for Lyman ^oung) but along his master-work "Flash Gordon" experiment* 



imitating the compositions and the light effects of the Italian masters, 



from Rafael to Tintoretto, trying to i incorporate them 



into the field of the newspapers comic^strip. Hal Foster learnt a lot 



from the book illustrators of the century such *j i Pyle and 



Wyeth 



But all of them were wizard artists, their work cannot 



be explained by just a matter of technique and sf anatomy knowledge. 



There was more, there was something of magical and misterious that can 



be explained only by the concept of "shamanism" | the understanding 



of the body of the other, entering inside it, to understand its reasons , 



its determinatiosns and, eventually, to render it as a drawing on a sheet. 



The wizard artist projects all of him into the drawing, his beliefs 



ON THE NATURE OF MAN 5 HIS DREAiVlS OF WHAT MAN SHOULD BE? HIS POLITICAL 



IDEAS AND HIS INTUITIONS ABOUT HOW IS BY INSIDE THE SUBJECT DEPICTED IN 



HIS PORTRAITS^ 



THEREFORE} THE WIZARD ARTIST IS A MEDIUM OR A SHAMAN THAT, 



IN EACH EPOCH SHOWS TO THE PUBLIC WHAT HE HAS SEEN ON A GIVEN FIGUIiE 



AND WHAT HE WANTi: 



IT TO BE . HE REPRESENTS THE HISTORICAL PERIOD WITH 



ALL OF m- :STRENGin:S AND WEAKENESSESj ^ . i ALL OF js »; CULTURAL 



ACHIEVEMENTS AND rt SHORTCOMINGS; ;^ ALL OF ITS RELIGIOUS} 



SCIENTIFIC AND POLITICAL FASHIONS. 



"^he art has always been this wav» The wizard artist can 
show to the public things that the scientists cannot perceive. The 

wizard artist is a deeper psicbologist that reveals aspects of the perso- 
nality of the man drawn that the current psiclielogists cannot describe. 



'THE ^/eo cLAssi <AL syy2.e : 




TODO DIBUJO ES UN PROBLEMA DE DIMENSIONES 



H EXTREMO SUPERIOR 



/Y,W-ALTURA ELEGIDA PARA EL DIBUJO. 

ANCHO, POR COMPARACION. 

PUNTO MEDIO - INTERSECCION DE LA 
ALTURA Y EL ANCHO EN SUS PUN- 
TOS MEDIOS. 

A-CUARTA PARTE DE LA ALTURA Y 
EL ANCHO. 

B-OCTAVA PARTE DE LA ALTURA. 
CUANDO DIBUJAIS DEL NATURAL, 
MEDIO LAS DISTANCIAS CON UN 
LAPIZ SOSTENIDO AL EXTREMO DEL 
BRAZO. DETERMINAD ESTOS PUN- 
TOS EN LA MODELO O EN LA COPIA 
FOTOGRAFICA. 




SI TODOS LOS PUNTOS CONCUERDAN EN VUESTRO 
DIBUJO, LAS PROPORCIONES SON CORRECTAS. 
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1. DELTOID 

2. PECTORALIS MAJOR 

3. BICEPS 

4. BRACHIALIS 

5. BRACHIORADIALIS 

6. TRICEPS 

7. EXTENSOR CARPI RADIALIS LONGUS 

8. EXTENSOR CARPI RADIALIS BREVIS 

9. EXTENSOR DIGITORUM 

10. EXTENSOR CARPI ULNARIS 

11. FLEXOR CARPI ULNARIS 

12. EXTERNUS OBLIQUE 

13. GLUTEUS MEDIUS 

14. GLUTEUS MAXIMUS 

15. GREAT TROCHANTER 

16. TENSOR FASCIAE LATAE 

17. VASTUS EXTERNUS 

18. RECTUS FEMORIS 

19. GASTROCNEMIUS 

20. SOLEUS 

21. PERONEUS LONGUS: 

22. TIBIALIS ANTERIOR 

23. PATELLA 

24. VASTUS INTERNUS 

25. SOLEUS 

26. PERONEUS LONGUS 

27. BURSA OF CALCANEUM 

28. EXTENSOR DIGITORUM BREVIS 

29. BICEPS FEMORIS 

30. TRAPEZIUS 

31. STERNOMASTOID 

32. DELTOID 

33. BRACHIORADIALIS 

34. EXTENSOR CARPI RADIALIS LONGUS 

35. EXTENSOR CARPI RADIALIS BREVIS 

36. ABDUCTOR POLLICIS LONGUS 

37. EXTENSOR POLLICIS BREVIS 

38. INTEROSSEUS 

39. EXTENSOR CARPI ULNARIS 



When we take a position above the 
rear torso, we note first the higher and 
_. more dominant rib cage; we see the pel- 
- vie mass as secondary and subordinate. 

- In this case, the interconnection of the 
■~ two torso masses develops on the side 

of the body under the arm, the latis- 
simus muscle line (A), which com- 
presses inward to the rear of the hip 
crest (B) near the spine; from here, the 

— curve turns outward (C) to embrace 
■ the butterfly shapes of the pelvis (D). 



Here is the latissimus interconnection 
line shown on the left side of the rear, 
down view torso. It is important to 
recognize the difference in the overlap 
devices in the torso masses in up and in 
down views. The device here gives a 
sequence of overcurves on the body 
(as we look up), but a compression 
develops especially on spine muscles 
going high into the back. In this ex- 
ample, the compression reverses, and / 
points low toward the region in thef 
base of the spine. ' 



"^namuno wrote a novel titled "Nivola" where he exposes the 
problem of the creator in front of his ere ature i God in front of us the 



humans or the writer in front of his characters. This strange relationship 



between the creator and his creatures has puzzleii the philosophers since 



the da^s of Homer and his dialogues between the godess Athenea and _ 



her brainchild UHsses. The comic-book artist thinks many , j times along his 
career about what he is with his ckfacters t is him a first motor 



that puts on the move his characters and thenafter they live and act by their 
own? Jack ^irby thought quite this way when he joked about his "superheroes 



in trousers"'. Stan ^ee created the Marvel Universe and afterwards it moveiS 



by itself without the need of its creator Lee. 



He began by speaking of my literary works,, in particular of 
those that were more or less philosophical, showing that he knew 
them very well ; which, of course, did not fail to please me. Then he 
began to tell me of his life and of his misfortunes. I interrupted 
him by telling him to spare himself the trouble; I was as familiar 
with the vicissitudes of his life as he himself; and this I demon- 
strated to him by citing some of the most intimate details, and in 
particular some things that he thought to be utterly hidden. He 
looked at me with genuine terror in his eyes, as one looks at some 
incredible being. I seemed to see a change in the colour and in the 
lines of his face, and I saw that he even trembled. I had 
him fascinated. 



'It hardly seems true,' he kept . repeating, 'it hardly seems true. 
I shouldn't believe it if I had npt seein it. I don't know whether I 
am awake or dreaming-- — -' 

'Neither awake nor dreaming,' I replied. 

'I can't explain it--I can't explain it,' he went on, 'But since 
you seem to know as much about me as I know myself, perhaps 
you guess my purpose in coming/ 

'Yes,' I said. 'You'—and I gave to this 'you' the emphasis of 
authority— 'you, oppressed by the weight of your misfortunes, 
have conceived the diabolical idea of killing yourself; and before 
doing it, impelled by something you have read in one of my last 
essays, you have come to consult me about it.' 

The poor man shook like a drop of mercury and looked at me 
with the stare of one possessed. He tried to rise, perhaps with the 
idea of flight, but he could not. He could not summon the strength. 

'No, don't move,' I commanded him. 

'Do you mean — 'do you mean ' he stammered. 

'I mean that you cannot commit suicide even if you wish to 
do so.' 



'What!' he cried, finding himself so flatly opposed and contra- 

'^'^Yes, if a man is going to kill himself what is the first thing that 
is necessary?' I asked him. , . ,• j 

'That he should have the courage to do it, he replied. 

'No,' I said, 'that he should be alive.' 

'Of course!' 

'And you are not alive.' , t i, 

'Not alive! What do you mean? Do you mean that 1 have 
died?' And without clearly knowing what he was doing he began 
to pass his hands over his body. . 

'No my man, no!' I replied. 'I told you before that you were 
neither waking nor sleeping; now I tell you that you are neither 

alive nor dead.' „ , , , , . ■ 

'Tell me all of it at once; God, tell me all,' he begged me in 

terror. 'With what I am seeing and hearing this afternoon I am 

afraid of goirig mad.' ' 

'Very well, then. The truth is, my dear Augusto,' I spoke to 

him th^ softest of tones, 'yo" can't kill yourself because you are 

not alive; and you are not alive— or dead either— because you do 

not exist.' 



'I don't exist ! What do ypU mean by that?' 
'No, you do not exist except as a fictitious eritity, a character 
of fiction. My poor Augusto, you are only a product of my iniagina- 
tion and of the imagination of those of my readers who read this 
story which I have written of your fictitious adventures and 
misfortunes. You are nothing more than a personage in a novel, 
or a nivola, or whatever you choose to call it, Now, then, you 
know your secret.' 

Upon hearing this the poor man continued to look at me for a 
while with one of those perforating looks that seem to pierce your 
own gaze and go beyond; presently he glanced for a moment ^t 
the portrait in oil which presides over my books, then his colour 
returned and his breathing became easier, and gradually recover- 
ing, he was again master of himself. He rested his elbows on the 
arm of the sofa opposite me, against which he was leaning; and 
then with his face in the palms of his hands he looked at me with 

'l a smile and he said slowly : 

'Listen to me, Don Miguel— it can't be that you are mistaken, 
and that what is happening is precisely the contrary of what you 

' think and of what you have told me?' 



'Very well, then, I won't; but you shouldn't make fun of tKemi, 
And now let us see; what do you really think about my suicide?' I 

'I think, then, that since you do not exist excepti-in my 
imagination — as I tell you again— and since you neither ought nor 
are you able to do anything but just what I please, and since it 
does not really suit me that you should kill yourself— well, you' 
are not going to kill yourself. And that settles it.' 

'Your saying that "it does not really suit me" is very Spanish,' 
Senor de Unamuno, but it is far from edifying. Moreover, even 
granting your strange theory that I do not really exist aind. that 
you do, that I am nothing but a character of fiction, the product' 
of your imagination as a novelist — or as a "nivolist" — even so' 
there is no reason why I should submit to "what really suits you", 
that is, to your caprice. For even those whom we call characters' 
of fiction have their own inwrought logic—-' i ' ' ' , 

'Yes, I,; know that song.' > ' i ", ' ' ' !■> 

'But, really, it is a fact that neither a novelist nor a playwright, 
is at all able to do anything that happens to occur to him, to a^ 
character that he creates. That a fictitious character in a, novel', 
should do that which no reader \vould ever expect him to do, is; 

forbidden by all of the established principles of art ' : 

■Doubtless a character in a noyel-^^' i i .l 



'Well, then?' |, 
'But a character in a nivola—a. "nivpUstic" character- — ' 
'Let us drop these buffooneries. They are offensive, and they 
wound me where I am most sensitive. Whether of myself, as T 
think, or because you have given it to me, as you suppose/ I have ' 
my own character, my own manner of being, my own inwirdught 

logic, and this logic demands that I kill plyself ' 

'You may thirtk so, but you are wrongs' 

'Let us see. Why am L wrong? And where am I wroiig? Show 
\ me where my mistake lies. Since the most difficult knowledge that 
I there is, is knowing yourself, I may easily be mistaken and it may 
^ be that suicide is not the logical solution of ray problem. But prove 
; it to me. For though this self-knowledge be difficult, Don Miguel, 
-[ there is another kind of knowledge that seems no less difficult ' 

'And that is? ' I asked. 

He looked at me with a smile that was shrewd and enigmatic and 
then he said slowly : 

'Well, that which is more difficult than self-knowledge is this : 
that a novelist or a playwright should know the characters that 
he creates or thinks he creates.' 



'And what do you mean by the contrary?' I asked, rather 
alarmed to see him regaining his self-possession. 

'May it not be,, my dear Don Miguel,' he continued, 'that it is 
you and not I who are the fictitious entity, the one that does not 
really exist, who is neither living rior dead? May it not be that 
you are nothing more than a pretext for bringing my history into 
the world?' 

'Really thi§ is too much!' I cried, now becoming irritated. 

'Please dqn't get so excited, Sefior de Unamuno/ he replied. 
'Keep calm. You have expressed doubts about my existence ' 

'Doubts? No!' I interrupted. 'Absolute certainty that you do 
not exist outside of the novel that I have created.' 

'Very well; then please don't be disturbed if I in turn doubt 
your existence rather than rny own. Let us come to the point* Are 
you not the person who has said, hot once but several times, that 
Don Quixote and Sa.ncho are not orily real person? but inore real 
than Cervantes himself?' ) 

'I can't deny it, but the sense in which I said it was- -' 

'Very well, never mind in whai;; setise* Let? us corne to another 
pQint, When a man who is lying sisleep in his bed dreams of some- 
thing, which is it that more truly! exists, h? as the consdousriess 
that dreams or the dreams themselves ?' 



'And what if the dreartier dreg,ins that he himself exists?'— I 
tilrned the question on him. . • " 

'In that case, friend Ipon Miguel, my own question would be, 
in what fashion does he exist? As the dreamer who dreams of 
himself or as something dreamed by himself ? And note this, more- 
over : in entering this discussion with nie you are already 
recognizing me as an existence independent of yourself.' , 

'Not at all. Not at all,' I said quickly., 'In entering this discussion 
1 am merely satisfying a private need of my own. Apart from 
discussion and contradiction I am never alive; and when there is 
no one outside of me to question , and contradict me I invent some 
one to do it within me. My monologues are dialogues.' 

'And perhaps the dialogues that ypu fabricate are nothing more 
than monologues.' 

'It may be. But in any case I tell you, and I wish to repeat it, 
that you do not exist outside of me ' 

'And I will again suggest this to you, namely, that you do not 
fexist outside of me and of the other characters that you think you 
have invented. I am certain that Don Avito Garrascal would be 
of my opinion and the great Don Fulgencio ' 

'You needn't mention them ' 



1 



'Of you'-— and he looked me straight in the eye. 

'What!' I cried, rising to my feet. 'What! Have you conceived 
the idea of killing me? You? And of killing me?' 

'Sit down and keep cool. Do you think, Don Miguel, that it 
would the first case in which a fictitious entity, as you call me, 
had killed him whom he believed to have given him his being— his 
fictitious being, of course?' 

'This is really too much,' I said, walking up and down, my study. 
'This passes all limits. This couldn't happen except- — ' 

'Except in nivolas' Augusto completed with a drawl. 

'Very well, enough 1 enough ! enough ! This is more than I can 
stand. You came here to consult me— nle, you understand—and 
you? You begin by disputing my own existence, forgetting that 
I have the right to do with you anything that suits me— yes, just 
what I say, anything that may happen to occur to- — -' 

'Don't be so Spanish, Don Miguel ' 

'And now this too, you idiot ! Well, yes, I am indeed a 
Spaniard, Spanish by birth, by education, by profession and 
occupation; Spanish above everything and before everything. 
Spanishism is my religion, the heaven in which I wish, to believe 
is a celestial arid eternal Spain, and my God is a Spanish God, the 
God of our Lord Don Quixote, a God who thinks in Spanish and 
who said in Spanish, Let there be light ! Sea luz!—H.is \yord was 
a Spanish wprd-^—-^' 



'Well, and what of it?' he interrupted, recalling me to reality.^ 
'And now you have conceived the idea of killing me. Of killing 
nie-^me? And yOu? Am I to die at the hands of oiie of my 
creatures? I'll stand no more of it. And so to punish you for your 
insolence, and to put an end to these disintegrating, extravagant, 
and anarchistic ideas with which you have come to me, I hereby 
render judgment and pass the sentence that you are to die. As soon 
as you reach home you shall die. You shall die, I tell you, you shall 
die.' ■ 

'But— for God's sake!' cried Augusto, now in a tone of supplica- 
tion, pale and trembling with fear. 

'There is no God that can help you. You shall die.' 

'Yes, but I want to live, Don Miguel, I want to live— I want 
to live ' 

'Weren't you just now thinking of killing yourself ?' 
■ 'Oh I if that is why, Don Miguel, then I swear to you that I will 
not kill myself, I will not take away this life which God, or younelf, 



has given me; I swear it to you — now that you wish to kill me 1\ 

myself want to live — to live — to live ' 

'What a life ! ' I exclaimed. 

'Yes, whatever it may be. I want to live even though I am again 
to be mocked at, even though another Eugenia and another 
Mauricio tear ray heart out. I wish to live — live — live ' 

'Now it cannot be — it cannot be ' 

'I want to live — ^live — I want to be myself, myself, myself.' 

'But what if that self is only what I wish to be ?' 

'I wish to be myself — to be myself ! I wish to live ! ' and his 
voice was choked with sobs. 

'It cannot be — cannot be ' 

'Listen, Don Miguel, for the sake of your childreri, of your wife, 
of whatever is dearest to you ! Remember that you will then cease 
to be yourself — that you will die — — ' 

He fell on his knees at my feet, begging and imploring me : 'Don 
Miguel, for God's sake ! I want to live. I want to be myself.' 



'It cannot be, my poor Augusto,' I said, taking him by the hand 
and lifting him up. 'It cannot be. I have now decreed it— it is 
written— and irrevocably; you can live no longer. I no longer know 
what to do with you. God, when he does not know what to do with 
us, kills us. And I do not forget that there passed through your 
mind the idea of killing me— — ' 

'But, Don Miguel, if I—' 

'It makes no difference. I know where I stand. And really I 

am afraid that if I do not kill you soon, you will end by killing 
me.' 

'But are we not agreed that-- — ?' 

'It cannot be, Augusto, it cannot be. Your hour has come. It is 
now written, and I cannot now recall it. And for all that your 
hfe can now be worth to you — — ' 

'But good God!' 

'There is neither "but" nor "God" that can avail you. Go!' 
'And so you won't?' he said. 'You refuse? You are unwilling to 
^ let me be myself,, come out of the mist and live, live, live; to see 
: myself, hear myself, touch myself, feel myself, feel my own pain, 
be myself — you are unwilling, then? And so I am to die as a 
fictitious character? Very well, then, my lord creator Don Miguel, 
; you too are to die, you too ! And you will return to that nothing 
irom which you came ! God will cease to dream you ! You are to 
- die, yes, you are to die, even though you do not wish to; 



N i E B L A 



lUCKiFOR H£R. DONNA THOUOHT...HALfTpNB S 
SNIOE RBMAKI^S WBRE LOST ON THE NANB 
ARTIST... AS THEPA^S PASSED,SHB WATCHED 
INK-^'S TALENT BRINO LIFE TO THE SCRIPT^ 
SOIAEHOVJ, SHE WAS FINDINCr ITOIFfJCULT TO 
^AKE LICrHT OF HIS BOYISH ENTHUSIASN^ ... 



THE GIRLVOU'V/E DRAWN 
IN THE STRIR.L HADN'T 
VISUALIZED HERTHr " 
WAV... SHE SEEMS- 
ALMOST 

real! 



SHE /5 REAL, 
DONNAV..l'VE . 
PATTERNED HER 
AFTER YOU' 



BUT THIS eiRL...SHE'S A T THAT'S RIGHT, 

sweer vouno thino- ) oonna...i've 

INNOCENT- WHOLESOME-y WATCHED VOU.. 
EVERVONE'S kid sister. ..f DRAWN VOU , 

Jy WHEN you werjWt 

LOOKIN&— VOU'VE 
BEEN MV MODEL— 
:3. 1 WANTED HER 

^'^^^ TO BE JUST 
1_1KE VOU,' 




you DON'T HAVE TO 
PEEK AROUND CORNERS 
ANVMORE, DARLING— : 
l'LUa£-VOUR MODEL 
, IF- VOU WISH--'- AS A 
MATTER OF FACT, I 
-KIND OP; LIKE THAT, 
SWEET VDUNO THING; 
:1N: VOUR DRAV^/INGS.' 
1 LIKE HER SO WELU 
MAV8E I'LL TRY 
TO BE LIKE 



\1 CAN'T TELL VOU ^ 
TWO APART.' I 

, FELL. IN . LOVE. 

WITHrWSGI 
LONG AGC 



HER 



' JACK 



iciRey fin xHiS 
Oct WEFM 



MW$6'5' TOO 



STRIP, 



WHEN Inks DE- 
LNERED HIS FIRST 
FINISHED STRIP, HE 
PAUSED ATTHE 
OFFICE DOOR... 




AUTIPIC/Allfi WRACKED MY BRAIN4 
FOR PIVE- DAYS- AND NIGHTS... 
TOSSING OFI= ONE IDEA AFTER 
ANOTHER UNTIL I FOUND THE ONE 
■ THAT WOULD' FIT THE BILL J ^ 

II" 



_ DID VOU 
REALLY? THAT 
MUST HAVE BEEI 
HARD WORK! 




EL DIBUJANTE BBUJO 



iQu^ e® el dibujo? iSolamente la aplicaci6n de unas 



t^cnicas, de un conoclmiento de la anatomfa, de una cuadrlcula , unas 



proporclones, unos estudios preparatories ^ es m&s bien un cono- 



ciniiento cientffico del hombre que es dibujado, una comprensidn de su 



cuerpo y de c6mo lo determina en su personalidadl ? Leonardo da Vinci, 



el m&B cientf fico de todos los pintore® , dirfa que para poder pintar 



a un hombre» a un paisaje, a un Arbol, primero hay que estudlar su 



anatomla , su geologia, su tronco y su corteza. Miguel Angel afiadlnk- 



que se pinta con la cabeza y no con las manos. Primero hay que com- 



-prender al objeto que se quiere dibujar, estudiarlo en profun- 



didad desde distintos aspectos. ^^l dibujo es un conocimiento eientf- 



fieo que percibe detalles que los otros cientlficos no ven. Ei dibujan- 



te puede llegar a comprender mejor una constitucifin humana con sus 



huesos y sus mflsculos en distintas actividades, e^w un 



medico , aunque sea oatedritico de anatomla. El dibujante es un chamin 



que **siente" al individuo dibujado , lo cala, con su propia teorla 



fisiognfimiGa muestra en el papel aspectos del individuo dibujado 



que ni un medico ni un psic61ogo pueden describir. dibujante debe 



sentir al otro, como lo haclan los chamanes o brujos de la antiguedad, 



debe ponerse en su piel^^ «nt»derlo, es un trabajo mlstico propio 



de un ohamdn, es una uni6n mlstlca con el sujeto ; ! dibu jado 



con sus mfisculos, con su faz, con su alma. Si nosotros cogemos «n 



Idpiz y nos ponemos a dibu jar, solamente conseguireraos trazar cuatro 



i tineas que delimitardn un perfil, unos ojos, una silueta, pero 



sin ninguna vida, sin ningfin significado. ^"1 dibujante, para conseguir 



un buen dibujo, debe proyeetarse en ^1 j implicar todo su ser, 



sentir al otro (como lo harla un actor) y , a la vez y quizA sin poder 



controlarlo, dejando que sus ideas y sus gustos aparezcan en el 



dibujo, a partir de un objeto que le haya movido o impresionado. 



^uando aparecio la fotografla , los dibujantes y los pintores empezaron 



a decir que ellos haclan "fotograffas a raano" y que eran impresionados 



tambi^n por la luz y por los modelos fotogSnicos. 



^1 dibujante brujo es un fotdgrafo que hace fotograflas a mano, 



es impresionado por la luz y por el fulgor que desprenden lo® tipos 



humanos bellos o por los curiosos y caracterlsticos de la ^poca o del lugar^ 



^i-l dibujante brujo necesita que un rostro, unas facciones, una constitucl6n 



flsica, una forma ffsica atlefica, un tipo de estfueleto © | uaaf igura lo impre- 



sionen y le motiven a querer dibujar a ese persona je. Ai hacerlo, el dibujante 



brujo pone a ese tipo humano como ejemplo para el resto de la gente y lo destaca 



en sus caracterfsticas mAs excelentes, convirti6ndolo tambi^n en el representant 



de un tiempo y de un ambiente hlstfirico y cultural • 



Hada ha cambiado en estos miles de mos, 

Los MISMOS HOMBRES QUE PINTARON LOS BISONTES DE ^LTAMIRA Y DE LaSCAUX 
SON LOS DIBUJANTES BKUJOS DE NUESTROS DIAS. TODOS SON GHAMANES QUE NECE - 



SITAN POSEER AL BISONTE AL DOMINAR SU SILUETA POR REPRESENTARLA CON UNAS 
LINEASJ AL SENTIR EL SER DEL BISONTE , TAMBIEN SE HACEN UNO CON EL , MISTI - 
CAHENTE, Y SE APROPIAN DE CARACTERISTICAS DE ESE BISONTE. ^1 ERA PARA LOS 



PINTORES DE /^TAMIRA Y ASI ES PARA LOS DIBUJANTES BRUJOS ACTUALES. 



Cu.ando decimos que 0I hombre ,es un animal air tista queremos decir , ' 

que desde los tiempos de Altaraira log hombri^^'s ^ se .ten,, dgido cuenta que pue'-| 
den modif icar la materia y que pueden proyeCta,'r solare ella sus ideas 
y su pensamiento . En esto: consis te -'e l as^W'. >' ; ' 



Todos los oficios y pt'of esiones ' soia artfsticos / inc^ aquellos 
que no lo parecen Gorao los diferentes oficios de la coriistrucGio'n 
T las distinta.s especiaiatclales del ramo del metal. 



En todas las profesiones hay una manipulacio'n de materiales y un 
pensamiento humano sofere las te'cnicas a utilizar para ello. Adema's 
cada hombre aporia a su irataja sus propios conceptos y te'cnicas 
asf como nniltitud de detalles de estilo que diferencian la. obra de 
una persona de la de otra persona. 




arte por si mrsma; refleja la vida y su tiempo mas fielmente; de hecho es mas artfstica que la 
ilustracion de revistas, ya que es enormemente creadora. Un ilustrador traba)a con fotografi'as y 
modelqs; un dibujante de historletas coflnienza con una hoja de papel eri tjlancb, y dibuja su 
suenb. Es autor, guionista, director y artista a la vez." 



.6 




pot" 



f 3tiflt^ 



'Si 



'f 



io 



de 




EL DIBUJANTE BRUJO ES UN MEDIUM 0 UN CHAMAN QUE RELACIONA 



AL P8BLIC0 QUE COMPRA SUB TEBEOS CON LOS TIPOS IDEALES QUE PIBUJAj PERSOl 



NAJES QUE ELEVA A LA GATEGORU ^^^^^ ^ EPOCA, MODELOS PARA 



LAS NUEVAS GENERACIONES . EL DIBUJANTE BRUJO INTERPRErA ASI A LOS GUSTOS DE 



SU EPOCA yiSS DETERMINADO A SU VEZ POE EL MERCADO f POR EL MLICO QUE IcOMPRi 



SUS TEBEOS) Y REFLEJA LA IDEOLOGIA DE LA ETOCA| SUS SUENOSi ifeL TIPO HUMANO 



QUE LOS NINOS ASPIRAN A SER DE MAYORES, 



AL MISMO TIEMPOi EL DIBUJANTE BRUJO ES UN PSICOLOGO CON SUS PROPIOS 



CONCEPTOS SOBRE FISIONOMIA Y SUS PROPIAS INTUICIONES SOBRE LA PERSONALIDAD DEL 



TIPO AL QUE DIBUJA Y MUESTRA ASPECTOS DE EL QUE NO PUEDEN EXPLICARSE CON UN 



RUTINARIO INii"0RME CIENTIFICO PUESTO QUE, COMO HA SUCEDIDO SIEMPRE EN LA HISTORIA DEI 



ARTE, SOLAMENTE PUEDEN DESCUBRIRSE EN LA EXPERIENCIA ARTISTICA 




Entonces la diosa de ojos 'briUanteS, Atenea, concibid otii 
idea. ' Tcimando la forma de T£lenftaco : march5 por toda la diii^ 
dad y poniendbse 'cerca dd 'cada :hoffibre' les~ decfa' su' palabrk; 
les ordenaba qtte se Gdngregarari con el erepusculo junto a la 
rdpida nayei DespueS pidio una r^pida nave a Noemdrt; escla- 
recido hijo de Fronio, y este se la ofrecid de buena gana. Y 
sumergid Me!ios y todos los -Ganiinps Se llenaron de sbmbras. 
EntpiiGes empujd hadavel mar a la rapida nave, -puso en ella 
todas las provisiones, que suelen llevar las naves de buenOs 
bancos y la detuvo al final del puerto. 

Los valientes.;compafleros ya' se habfan congregadoi.en gru- 
pOj pues la diosa habfa movido a cada uno en particular. 



Entonces la diosa de ojos brillantes, Atenea, concibib otra 
idea: se puso en Camino hacia el palacio del divino Odiseo y 
una vez alU'derramd dulce.suefio sobre los pretendientes, los 
hechizo cuando bebfan e hizo caer las copas de sus manos. 
Y estos se, apresuraron por la ciudad para ir a dormir y ya no 
estuvieron sentados.ppr mis tiempo, pues el sueflo se posaba 
sobre Sus parpados. . ' 

Entonces. Atenea, de ojos brillantes, se,dirigid :a Teldmaco 
Uamandolo desde tuera del palacio, agradable para vivir, ase- 
mejandose a Mentor en la figura y titnbrede voz: 

«Ya tienes sentados al remo a tus compafleros de hermosas 
grebas y esperan tu partidai Vamos, no retrasemos , por mis 
tiempo el ■ Viaje, » 
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APPROACHING FIGURE DRAWING IN DIFFERENT WAYS 




Setting points in | Looking for con- | Building on torso | Seeing the figure Thinking of solidity 
relation to one tour planes in terms i trapezoids with j in terms of cylin- by means of block- 
another. j of straight lines. | bold strokes. ( der thicknesses. ing in sections. 




Visualizing the J Seeing what remains / Feeling sweep of | Expressing free- j Thinking in terms 
skeleton beneath j on either side of im- I line that runs i dom in contour j of light and shadow 
the surface. j aginary plumb lines, j through figure. exaggeration, j throughout figure. 



-^ack Hanim s distintas aproxiraaciones a la figura humana y distirfes percepciones 
posibles , relacionadas tambi(Sn con distintos grades de abstraccidn. 
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BRACHIORADIALIS . 
(SUPINATOR LONGUS) 



EXTENSOR COMMUNIS 
niGITORUM 



EXTENSOR CARPI ULNARIS 

FLEXOR CARPI ULNARIS 



EXTENSOR CARPI 
RADIALIS LONIGU! 
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"ifneei. clara" de ^evg^ e s una fc'wsqueda de un punto medio 
enti'e el realismo fotografico y la pura absti-acciSn J al mismo tiempo la 
"l£nea clai'a" es lirapia, as^ptica, alejada de los problemas de la vida real 
con su suciedad y su coraplejidad. I'ero cuaiido los dibuj antes se consagran deraasia- 
do a dibujar al estilo de la "linea clara" , enferman porque la realidad tan 
simple y sin contaminar que dibuj an no existe : as£ le ocurri6 a "^'^erge en los 
afios 5^ y tuvo que dejar de dibujar I'intin por una temporada, tras consultar 



con un psiquiatra suizo que le dijo que estaba obsesionado por "la pureza" 
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Empieza por arriba: esboza 
primero los cabellos al viento, 
luego el lobulo de la oreja, las 
cejas, la nariz, la boca y la 
barbilla. Anade la linea del 
cuello. 




Perfila los brazos, las manos y los 
dedos. Haz lo mismo con 

bombros y pecho. Traza 
tres irneas en 
(- estomago para 

»^ hacer los musculos. 
Anade el puntito del 
ombligo. Dibuja el torso. 

Observa las curvas de los 
musculos de la cadera, muslos y 
pantorrillas. Dibuja la cadera, 
piernas y pies. Esboza la linea 
del banador. 

Borra las Ifneas de guia. 

Haz las Ifneas del pelo. Repasa 
las facciones. Detalla y sombrea 
manos y brazos. 

jFIJATE BIEN en la fuerza del 
torso! Ainade mas trazos y 
sombra para enfatizar los biceps 
y demas musculos. Detalla los 
musculos abdominales. 
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SI se tisne liaaglnacl6n, el slstema de los circulos brinda' una gran 
facllldad para desacrollar los dibujos. Una peguefla demostradfin de 
que con nn mtsmo boceto Melal, podemos reallzar Infinidad de dibujos 
alstintos usando slempreel mlsmo miStodo Indicado en la pdglna anterior. 



Empiece con un 
simple dibujo de 
ttazos. Capte la 
postura. Intente 
percibirsu 
energi'a y como 
fluye el 
. movimiento. 




Vaya esbozando los mCisculos 
y areas mas grandes. SI una 
forma tiene dos partes, como 
por ejempio un brazo, dibuje 
cada una por separado: 
primero la parte superior del 
brazo, luegoel antebrazo. 
Dibuje el muslo primero y el 
resto de la plerna despues. 
Dibuje la caja toracica por 
separado, sin que se confunda 
con la cintura, y as/' 
sucesivamente. 



L.„.. 





Siga definiendo la 
forma de esta 
manera. Eso 
proporcionara mas 
autoridad a su dibujo. 












voBa^%n% «?n.<ine es necesarlo J ohafrvese en la flgurti ae la parte superior c6mo ae compensan las _ i 
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bros, reduce nuestra "mujer de alambre". 




Colocad las principales capas musculares sobre el armazon. Todo elk 
puede constituir una diversion ademas de una autoensenanza. Cuandc 
consigamos hacer buenos croquis de esta clase habremos dado el pas( 
principal para lograr dominar el movimiento de nuestras figuras. 
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He aqul unos esc|uemas en los que he prociirado sintetizar hasta el 
miximo las Uneae en que sfe basa to: figura jflel hombre, y en los que 
podemos jipreciar la Unea cle la Columna yertebral, el avalp Ae la cabeza, 
las llneas de brazos y manos y, las fle ,loS hombroS y ca.deras, y la 
curva de la caja toracica. 





Aqul las lineas anterlores, y que podrfamos "amar el ''armazfin", ^ 
sldo recubiertas por otra slntetlzacl6n general de los mUsculos del, 
cuerpo y borradas las prlmeras- 
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AI dlbu}ar uaa cabeza 
debemos tener en cuenta 
lo dicho eobre este par- 
ticular en mi primer To- 
lumen de las presentes 
lecciones, y trazar ligeros 
esquemas como los indica- 
dos en esta pdgina, y que 
sfirvlrAn de gula para la 
dlreObidu (jeneral de las 
llneas, del rostro y' del 

<;rrtii(.Mi. 
Como en el aibujo de ilns- 
traci6n es casi slempre 
neoesario trabajar de me- 
morla,' Gs preciao quo co- 
nozcamos a fondo la con- 
textura de las figuras y 
aada tan importante co- 
mo la del rostro, panto 
donde radloa la atenoWn 
del lectori: 




He aqul una composlcWn ds dos figuras reallHida por el mlsmo slstema 
que las anterlores, y basada en una Have de lucha libre conoclda por 
"salto de tijera al cuello". ; 
Bs muy eonveniente conocer los deportea de todas dfises, pues en ellos } 
vemos realizar Infinldad de movlmlentos, algunos taja violeatos y ex- ^; 
trafios, como jamds pudl^ramos flgurafnos que se pudleran realizar j 
si no los hubKSsemos observado antes en el natural. 



Debemos trabajar con soltura, procurando no agarrotar la mano. Aten- 
cl<5n a este punto que acabo de exponer y que es de suma Importanela. 
Hay que dibujar sin mledo, con confianza en si mlsmo, y de nn modo 

Agil. Bllo dar4 vlda a nuestros personajes. 
Las mancnas obscuras de las partes en sombra deben ser vigorosas. La 
mstorieta fle aventuras reqnlere eneigla. 
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, , Estos son Ids 
musculos «de iucimiento 
los mas visibles. 




stos son los r / > |\ 
», esdecir, // A \)S • 'v//l 
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LOS MUSCULOS PEL PECHO \ 

Un pecho flexionado esta surcado ' 
Por estnaciones horizontales. 





Los musculos dorsales anchos anaden grL} 



- -^PMa, peropuedes 
in podrf. 
'SOS. Al 

^'^o.troysecu;ia-aire7e7or7er^^^^^^^^^^^ 



MUSCULOS / "^-"«Si"i^ 
PECTORALES .!{ y "--a*"* -^O^ t 





lOsMeCUlOS DELHOMBKO 

El deltoides (mOsculo del hombro) esta formado 

lagnma, con la punta encajada entre el biceps 
y el tnceps de la parte superior del brazo 



DORSALES 
ANCHOS 




LA ESPALPA 

Cuando el cuerpo gira, 
se curva y se contrae, ' 
los omoplatos, dorsales 
anchos y deltoides se 
vuelven muctio m^s 
prominentes. 




- anto a la figura, es precise lograr el efecto de que esta volcada sobre la 
^"t'^niUa de la locomotora. Para ello le hemos dado un enfoque elevado, al 
^nwario del resto de la escena, que tiene un punto de vista bajo. 

La parte mecanica indispensable es resolver el puente. Las dificultades empie- 
al dibujar el torrente con esa perspectiva aerea. Hay que dar sensacion de 
'^nfundidad mediante las rocas del tajo; procurar que el torrente conserve el nivel 
Eontal, a pesar de la perspectiva; procurar que las rocas conserven su altura... 
Oificultades'que es preciso veneer ahora con el lapiz y despues con el pincel o 

fr^s aqui un bonito trabajo de perspectiva. Hemes partido de la documentacion 
i-,nonible... Tenia su dificultad, pero creemos haberla resuclto. A destacar que_ de 
Si las distancias varian notablemente por efectos de una acusada perspectiva^ 
17 Y ya hcmos llegado al final. Los mismos problemas que en la vineta 15. Y 
esforzar la imaginacion para saber como suelen caer las cosas de gran volumen. 
Pues por encima de todo, hay que dar realismo y naturalidad a la escena. 
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El pasado a tinta 

Antes de pasar defmitivamente a tinta un dibujo vale la pena recordar unas norma 
que regulan el ejercicio de este procedimiento, especialmente cuando se trata d 
realizar un «comic)). 

El moderno dibujo a pluma del «comic» exige una valoracion reducida a la sintesis 
por consiguiente, el ilustrador ha de saber ver el dibujo a lapiz en funcion d 
contrastes duros. 

En cierto modo, aplicar los negros resulta dificil, debido a la tendencia natural d 
trabajar el detalle. Sin embargo, la tecnica de la pluma es exigente. La valoracion 
pluma -o a pincel- juega con la mancha y el bianco del papel. En el <(Comic))^ -tip 
de trabajo que exige rapidez de ejecucion- los tramados deben reducirse al minimc 
Ha de dominar el realismo y el efectismo en la imagen. El criterio a seguir es bie 
sencillo: 

- Han de dejarse en bianco todos los grises a partir de un grado determinado. 

- Han de mancharse de negro todos los grises a partir de un grado determinadi 

- Ha de recurrirse lo menos posible a los tramados para agrisar. 
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Hume to 



Esquema de la colocacidn de las cla- 
viculas, omoplato, humero y esternon 
de la figura de la izquierda. 





Esquema de la colocacion de 
las clavkulas de la figura de la 
derecha. 



Uno de los detalles que da mas flexibilidad y vida al cuerpo es la dis 
posiclon de los hombros, con el juego de las claviculas con los om6pla 
tos y cabeza del humero. En la parte superior izquierda un apunte d< 
una figura apoyada en el suelo. En este caso las claviculas se dirigei 
hacia arriba, y en la parte inferior derecha otro apunte de una figurs 
levantando un peso. Como en este caso ejerce la fuerza en sentido con> 
trario al anterior, las claviculas se dirigen hacia abajo 





Situacion de los om6platos en 
la figura de la izquierda. 



Esquema de la disposicion de 
las claviculas en la figura de la 
derecha. 




En la parte superior izquierda, un apunte de un atleta de espaldas, en 
que podemos apreciar el notable desnivel de los hombros; y en la par 
inferior derecha, un apunte de mujer en otra posicion en que el desniv 
de Jos hombros es aiin mayor. 
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Detalle de los mAsmlos mus importanles del brazo 
antehrazo, honihro y parte de la espalda, correspondien- ' 
tes a lafigura anterior. 
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Pijastrico de/ cuello 



^st ern okioidea 
Escahno snUrior 



Musculos del cuello vistos en la posicion de eclmr la rabeza - 
hacia a.trds. 
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SURFACE ANATOMY 

(A) Sterndmastoid attaches behind 
ear. (B) Ridge is caused by trapezius. 
(C) Clavicle connects with (D) acro- 
mion process of scapula. (E) Thick- 
ness of trapezius can be seen. (F) Note 
flat, diamond-shaped, tendinous sur- 
face. (G) Muscles of scapula bunch up 
when arm is pulled back. (H) Bulky 
form is molded by triceps in back of 
arm. (I) Twisting pose reveals biceps 
from front of arm. (J) Hook of ulna is 
obvious. (K) Head of radius protrudes 
on outside of elbow. (L) Edge of ulna 
is next to surface. (M) Tendons of 
wrist and finger extensors show on 
underside of wrist. (N) Abductor of 
thumb creates angle on thumb side of 
wrist. (O) End of ulna protrudes, espe- 
cially when wrist is bent. (P) Sole of 
foot is made up of pads. 

BONES 

(1) Skull. (2) Upper spinal column 
curves as head tilts back. (3) Clavicle. 
(4) Acromion process of scapula. (5) 
Head of humerus. (6) End of scapula 
moves back with arm. (7) Hook of 
ulna. (8) Head of radius. (9) Spines of 
vertebra often show in lower back. 
(10) Pelvic crest. (11) Radius is on 
thumb side of wrist. (12) End of ulna 
is prominent. (13). Bones of wrist. (14) 
Bone of the hand on httle-flnger side. 
(15) Three bones of little finger. (16) 
Rib cage. ( I 7) Inside condyle of end of 
humerus protrudes. 

MUSCLES 

(18) Sternomastoid. (19) Trapezius 
contains flat diamond-shape. (20) Tra- 
pezius. (21) Group of scaptila muscles 
is bunched because arm is pulled 
back. (22) Long head of triceps runs 
down center line of arm. (23) Short 
head of triceps is bulky and most 
prominent. (24) Internal head of tri- 
ceps is seldom seen, except in this 
view. (25) Biceps. (26) Long supinator. 
(27) Flexor of wrist. (28) Extensors of 
wrist and fingers. (29| Abductor of 
thumb draws thumb toward back of 
hand. (30) "Ball" of thumb. (31) 
"Heel" of hand shows pad on little- 
finger side. (32) Heel pad. (33) Pad on 
litde-toe side of foot. (34) Ball of foot. 
(35) Arch. (36) Pad of toes. . 




s otras dos pftginas, esque^eto y esquema de los hordes de los 
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la flgura de las dos paglnas anterlores. (Es de notar el 
luesos ciibito y radio del brazo derecho, asl oomo la cur- 
columna vertebral y el desplazamiento del omoplato Iz- 
I quierdo al levantar el brazo.) 




En esta pAgina presentamos un esquema de las figuras anterlore 
trando en trazos m&s gruesos los puntos en que los hueSos se 
notan bajo la pie.l. 
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Fstudio de la espalda de un hombre en jarras. En el esquema de la 
mrte taferior se puede observer claramente el desplazamiento de los 

dos omoplatos. 



Al dibujar una flgura femenina,, casi siempre queda al descubierto 
escote. Veamos, pues, en la parte inferior de esta paglna, los miiscul 
del cuello y posicion de las clavioulas, que nos pueden ayudar mucl 
a dibujar con soltura el escote de la mujer. 





1* 




5oi» '* PUNT OS m 





En esla pdfjina, el esquema a pluma nos presenta el mismo estudio de la anterior, visto de perfil, Junto con 

otras dos interpretaciones a Idpiz del tenia que nos ocupa. 
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CHECKING THE SURFACE ANATOMY 
OVER THE BONE FORMS 



urn 



"AX 
US 



1 



1 





mSm 



1, 



As illustrated m the above 
skeletal interior, the chest 
region is to be thought of 
as a solid mass. As such 
it may turn or twist on the 
flexible stem of the spinal 
column but in itself is fix- 
ed. The same is true with 
the pelvic region; it may 
be tilted or turned, but it 
must move as a unit. On 
the other hand, the back- 
bone is coinposed of flex- 
ible joints, which discs 
with cartilage cushion in- 
serts are more moveable ■|f 
between the chest andhead, | 
and between the chest and 1 
pelvis. ■% 

The rib-cage has more bones 
in it that are near the skin sur- 
face than does the formation of 
the pelvis. Because the mus- 
cle fibers in the hips are most- 
ly in bundles, and the muscle 
fibers around the chest are in 
sheets, one cannot draw a pel- 
vic bone and get the hip shape 
as easily as one can draw the 
rib-cage and get the chest shape. 
However, in one sense, the ball 
and socket joints of the upper 
arm bones widen the shoulder 
area just as the ball and socket \ \ 

Joints of the upper leg bones |\Vl4 xS - 1 

widen the hips. S-^'CJS 

"jlack Wamm tambieii se fija en los pun'to^ y relieves donde los 
huesos se dejan ver en el cuerpo . 



MH/SCIB 



Above are Lsted 
the bones and 
muscles which 
have to do with 
the torso's im- 
mediate exter- 
ior. Discern 
how each part 
exerts itself on 
the surface. 

At right notice 
how the chest 
seats itself in- 
to the midsec- 
tion, and the 
thighs receive 
the pelvic re- 
gion. 



THE MUSCLES OF THE BACK 
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del cuerpo huinano. 
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THE KNEE AND ANKLE JOINTS 




No. 94 

Outside view — Ordinary 




No. 

Average proportions — Unidealized 
Points of interest 



A to B. Line of direction from The Superior Eminence 
of the Knee joint to the point above the Tendons at 
■which the Vastus Externus muscle comes upon the out- 
line. 

C to D. From the point at which the Gastrocnemius 

disappears behind the bones of the Knee to narrowest 

point above the outer condyle of the Tibia. 

E to F. The most prominent or Summit points of the 

inner and outer Sections of the calf of the leg. 

GH. to VX. Shank Sections. 

X to X.X, Section of the Tibia in which that bone comes 
upon the outline. This Section is longer in proportion 
as the muscles are smaller or the integument thinner. 
The Ankle should be thin and broad, the Shank long, 
and the Instep high. The highest average gives 6-1/2 
times the length of the foot in the length of the whole 
body. 



THE UPPER ARM 
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No. 167 The upper arm — outside view 



0. Oulw' Imlr/o^ - 




US cles Hit UcKt)^ ILc 0/rvv\ 



No. J 65^ 

« T^e Olecranon 
J T/je carpal end of the Ulna 



No. 169 
Torsion inward, showing 
the place and action of the 
muscles. See preceding 
sections 



THE MUSCLES OF THE BACK 



1^ JJtlToiot 

raves iHat'or. «>— 



L alis.si'm.iu.-.ll.oMi 



No. 178 

Muscles of the Axilla 




Utk Sixlt^ c^lW. an^.v. . 



._Cliaw'cLe.. 





No. 182 



-K 'loyniroielf us- _ , , 



JVo. JSi 

|5'err2z;«i Posticus Inferior. 

Is covered by the Latissimus Dorsi 
and, in certain positions of the body, 
may he seen upon the surface, 
A Muscles of the Erector System 
seen under the Latissimus Dorsi, 
o Sacro Lumbalis, That part of the 
Erector System not covered by the 
muscles of the back. 



1. Levator anguli scapulae: the elevator of the scapula, raises 
the angle of the shoulder blade. • 

2. Rhombordius: arijcs from the seventh ccrvicle to the fourth 
and fifth dorsal. It elevates and retracts the shoulder blade. 

3. Sorrntus ma gnus: from the vertebral border of the shoulder 
blade; draws the shoulder blade forward. 

MECHANISM 

1. The inner border of the shoulder blade parallels the spine 
when the arm is down. 

2. When the arm i'^ raised above, at right angle to the body, 
the greater tuberosity of the humerus presses the upper rim of the 
glenoid cavity. The shoulder blade then starts to revolve, 

3. The horizontal bar represents the' collar bone as it articu' 
lates with the sternum at tlie front, and with the acromion process 
of the shoulder blade at the summit of the shoulder. 

4. The axis on which the shoulder blade turns, (seen fi-om the 
back) is whe re th e col lar b one and the crest of the shoulder blade 



1 
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THIGH . . . BAGKVIEW 



Where 
patella' s 
ligament 
fastens 
to tibia 
(a) is di- 
rectly in 
front of 
bottom 
line of 
seated 
thigh (c). 




Also the biceps 
tendon running in- 
to the fibula' s 
head may be in 
evidence on sur- 
face of straight- 
ened leg. 



Perhaps the most V, 
showy muscle of ||^, 

tl 
(c 



El tipicb estilo estadounidense de Jtack Hanun s primero 
hace un catalogb lo mas cbmpleto posible de cada parte del cuerpo, 
desplies busca las t^cnicas mas simples y practicas para dibujarlo y 
firxalmente usa estas t^cnicas para producir cientos de paginas traba- 
jando corao una raaquxna. El mismo estilo lo encontramos en los "manuaies 



de instrucciones " que usan los operarios USA en sus fabricas, en el Bjer- 



cito o en la NASA, 



DRAWING MEN'S HAIR STEP BY STEP 




1 Pencil skull 
and ear line. 



2 Decide on hair 
line and amount 
of hair rise. 



3 Brush line just 
below part, be- 
hind ear, top 
and front. 



4 Fill in rest of 
darks suggest- 
ing highlights. 



5 With pen put in 
middle tones in 
fleecy groups. 




Of coarse, there is no end to the many possible hair arrangements, textures and shades. Num- 
ber 6 is an example of straight, dark hair. In 7 the hair is extra fine and wavy. Curly, middle- 
toned hair is drawn in 8. In 9 blond, relatively straight hair is shown. Notice that the hair in 
10 goes forward from the part line and then back; whereas in 9 the hair goes back from the part. 




Regardless of the technique used in drawing hair, it must be 
made to look soft and pliable. The hairline on forehead and 
at temples should have a light, informal edging. Male hair 
lies in pliant strips, conforming to the skull shape beneath. 

If there is a part, watch for highlights on 
either side. Usually it is well to have broken 
lines about the outside 
contour. Look for the S- 
curved sweepback from 
temple to behind the ear. 
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Sterno 
mastoid - 

Trapezius 



Base of 
skull 



1 In the average neck 
the shortest distance 
across is where the 
sterno-mastoid seems 
to disappear on the 
other side of the tra- 
pezius. 




Attachment to spine 
of scapula 

Sterno- 



mastoid— > 



Trapezlus- 



NECK 
TIPS 



I 



V/' / 

V/ 



2 The top seven cervical 
vertebrae constitute the 
neck. Here the trape- 
zius and sterno-mastoid 
have been set to one side. 
Simply fit the letters one 
over the other. 




3 In a highly developed male 
neck the shortest/distance 
across may be a' little be- 
low the ears. /The sterno- 
mastoid swe>ls at its cen- 
ter. 




4 When the body is 
erect there is a: 



slight hollow here 

protrusion here 
(around seventh 
cervical vertebra) 

hollow ridge here 



5 When the body is 
bent forward (chin 
down and back 
curved) the reverse 
is true, except for 
the seventh verte- 
bra. 




Muscle pro- 
trusion 

7th vertebra 
(high point 
along spine) 

Spine showing 



6 

From the 
rear, top of 
trapezius 
may look 
like part 
of the back. 
From the 
front, same 
muscle looks 
like part of 
the neck. 



■A 



8 Slight concave curve 
/above seventh vertebra 
when head is turned 
toward shoulder and 
forward. 



/ 



-7^ 



The top six cervical vertebrae are 
well encased inside neck. The seventh 
(bottom of neck area) sticks out. 



I 

til ufs 

If 



y 

Y 



,Flat line before 
rounding into spine 



\ 



When head is turned toward 
shoulder, sterno-mastoid of 
neck twists into trapezius. 
The inevitable result- wrinkles 
-in the skin. 
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HELPFUL POINTERS IN DRAWING THE LEG 





\ 



1 \ 



In fig. 1 notice the (highly developed) muscle "bulge' 
setting of the vastus externus (up) and the vastus 
internus (down). Also, follow the lower leg' s inside 
front shaping. In fig. 2 see the surface grouping of 
protrusions above and below knee. Fig. 3 shows the 
femur concealment and tibia "exposure. " In fig. 4 
a lean, heavy-boned leg is pictured — remember 
how fibula sets lower, top and bottom, than tibia. 




SI 



A point that can- 
not be overem- 
phasized is the 
staggering of 
the upper and 
lower leg 
sections. 
Look for and 
record this 
fact in your 
drawing. The 
leg is not just 
straight up 
and down 
throughout. 




ii 




Above, observe the "v's" 
(dotted lines on either side) 
showing the feeling of 
wedging from top to bottom. 
Too, the inside lines in 
black are on top of the 
double back lines. 



Look carefully at the above 
leg modeling, then verify 
the reasons for it by sound- 
ing out the muscles beneath. 
The legs in illustrations 1, 
6 and 7 are all highly devel- 
oped for muscle definition 
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TYPES OF KNEES 



FEMALE Above, surface anatomy of female knees, right leg, as contrasted with male 

knees below. In each case the patella or kneecap is just above center. 1. Squared with two 
horizontal rumples, one underneath other. 2. Rounded with center depression. 3. Overlapping 
rounds; bottom round of fatty tissue concealing ligament of patella appears larger than top round 
encasing patella. 4. Large "V", fleshy thickness covering underparts. 5. Marked revealing of 
under structure (see interior diagrams) can and does appear on some female knees. 6, Type 
most often drawn, double round with top overlapping and bottom smaller (being ligament partial- 
ly outlined). 



ir 



U/O-TJBUL 
— BMP 



7 <^ 
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MALE For the most part male knees 
exhibit more muscle make-up than female 
(see six examples above). No. 5 most high- 
ly developed; No. 4 least developed. Observe 
prominence of vastus muscles protruding 
just above knee. Notice ligament of patella 
pushing out at bottom of knee's center. See 
how entire knee sets in "V" of lower attach- 
ment on tibia of ilio-tibial band & sartorius. 



Above is cross section of 
knee from side showing 
why there is rumpling of 
contour when leg is straight- 
ened. Besides protection of 
joint, patella acts as pulley 
sliding over middle notch of 
femur when front thigh mus- 
cles pull ligament attached 
to tibia. Thin fluid sacs call- 
ed bursa lubricate sliding. 

Compare 12 surface illustra- 
tions above with right diagram. 




Cr////V^4cs iv/r// 
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WAYS OF DRAWING LIGHT HAIR 



Blond hair is depicted by keeping 
the overall rendering in a light key, 
including most of the lowlights or 
shadow areas. Line groups are 
held open and may be limited in 
number. Usually they appear in 
a surface valley in the hair; when 
not confined there they are subtly 
employed to record either 
shape or direction of hair. 




In setting in a line group 
the lines themselves are 
seldom if ever straight. 
Within the arc they sub- 
scribe there is a parallel 
feeling (A), but the groups 
may swing first one way, 
then another to comply with 
hair placement (B). The 
rounds of hair may contain 
lines that fan (C). 




In most styles 
hair will lift and 
fall off the fore- 
head (D). If there 
are ringed clus- 
ters, don't for- 
get to stagger 
them (E), Learn 
to draw hair to 
swirl behind 
itself (F). 
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MAKING THE SHOULDERS 
LOOK RIGHT 



A 



X. 



3 

ii ^ 
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A 
^ ^ 



s 
I*— ^ 
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I 



B 
I* ^ 



The three diagrams at the right 
show why the artist should allow 
more width for the distant shoul- 
der and less width for the nearest 
shoulder in drawing the semi- 
front view. 




Either side of the shoulder girdle 
is quite flexible. The extent to 
which the shoulder tops may be 
turned in is demonstrated in the 
above sketch. , 



AAf ./Alii 
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When elbows are raised and shoul- 
ders are thrust forward, chin may 
be pulled back, making center root 
of neck (middle X) well behind 
shoulder points. 



1 



By simple laws of 
perspective one 
would expect dis- 
tance B to be wid- 
er than A. Such is 
not usually the case 
except when shoul- 
ders are reared 
back in an unnatur- 
al position. 



First dorsal 
vertebra 



First rib 




8 

Shoulder- 
blade 
capula) 



Breast-bone 
(Sternum) 



Collar-bone 
(Clavicle) 



Nor is it right to 
make A and B 
same distance as 
in above diagram. 
If subject is 
standing at atten- 
tion or forcibly 
setting the shoul- 
ders, then such 
an alignment 
might occur. 



Because shoulder 
girdle when re- 
laxed has a tend- 
ency to bow in 
slightly, shoulder 
A curls around, 
whereas viewer is 
looking head on in- 
to shoulder B. 
Hence distance A 
is greater than B. 




Even in side view 
shoulders are often 
set forward to re- 
veal part of back 
(see flat of shoulder 
blade at bracket). 

At lower left is top 
view of shoulder gir- 
dle's bone structure. 
Only attachment is at 
sternum bone which 
gives girdle much free- 
dom. Shoulders may 
be brought forward 
from breast center as 
dotted lines indicate. 




Above and below the arrows 
point to the ridge of the "roof" 
of the shoulders (top of trape- 
zius muscle). 




Mm' 



sfifim 



Deltoid muscle 
covers outer 
shoulder (dotted 
line). X' s show 
points of attach- 
ment to collar- 
bone and shoul- 
der blade. 
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EXPLAINING AND DRAWING NECKS 



v.. 



-a 



On this page are female necks from actual models. A long neck will 
look longer from front if chin is lifted slightly (drawing at left). A 
short neck will look shorter when shoulders are brought up as they 
sometimes are (drawing below). Compare the same points "a" in each 
where the sterno-mastoid and trapezius appear to overlap, also the 

/ trapezius diagonals "b". 



a 



A 



In every case from front and semi- 
front (when one wishes stronger 
definition) top of neck lines appear 
to come down and over middle and 
bottom neck lines 
(see arrows below). 



Trapezius closest viewer (espe- 
cially in fashion models) may be 
accented and corresponding mus- 
cle on other side may be obscure- 
ly hidden (see 3). However. . . 



A gentle rise on far side as shoul- ^ 
der approaches neck may occur (4),| 
or line may merge into neck if po- ^ 
sition warrants (see 5). 



V/ 



/I 



s..>,. 
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\ 




\ 



If interior lines are suggest- 
ed at all, the sterno-mastoid 
muscle closest (A) will appear 
^ \ widest 

(figure 7). 



c 



Curve line from a bowed back 
may seem to run into neck as 
in drawing to right (8). 



-A 



8 
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A slight recessed flat 
(arrow) may be ob- 
served on occasion (11). 



/ 
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^ Rarely will female 
Adam's apple (A) 
show. Clavicle bone 
(B) shows more 
often than not. ■^'^ 

When head is turned with shoulders 
front, line beneath chin enters neck 
and follows on to pit between clavi- 
cles (see arrows in figure 10). 



In strong light and 
shadow lower end of 
sterno-mastoid muscle 
may appear "knife- edge'- 
sharp. As muscle 
swells going up, shadow- 
edge is softened. 



I I 



I 



10 




Only slight allowance for Adam's 
apple, as in women this area not 
as prominent as in men. 
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r'"^ ' Wide-flare 0:0^^ 
/--"^^^-./f^'X, effect of 2 # ' ..^^SJ) 

Jfi;ijf^---y) < trapezius }|, , 

'r /, ' muscle at X "S^u ^t-'V 

. V shoulder ''v/fK, ^^'^ 

^ line (a to b) U^] 



MA 

l.X~/-^'7"- 

7 Clavicles straight \ 
I across from each i \ 
I other; slender neck\ |j 
column with flare ' ' 
at bottom 



I 



I ^^^^ ^i^'::^^^ 
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I TYPES OF NECK 
AND SHOULDER LINES 



f7\^^'''^h Smooth ^ „ 
Smaller con-l^ (\ ^ embedded 

cave effect Ck-., neck 



3 Shoulders forward 
& below eye- level 

/% cause clavicles toA.,^ 
dip radically 

toward 

center 



of trapezius \;<^., | muscles ' '^ '^^^ " 

muscle at i; '"nV J 



L-^ 

Clavicle 4 Clavicles 

prominent dipping 

on shoulder's toward 

contour center 



Ime (a to b) y 



Clavicles scarcely 
discernible (this 
y-^/ rarely happens) 



Neck / 



line A, ,5f 
v's 



over"" 
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j/j 6 Majority of clav- 
l icles slant toward 
\\ center, but not all K 



backW^ U^^ 
trape-\\ -5^- ^'^^ 

Inside clavicle 




Body 



knobs prominent;! 
neck pit hardly 
noticeable ^ 

./ ' will 

1/.^ '\ amplify 



ff/y jV^"' 'Sf)V Some few 

/V'^-'l/ 'V^ clavicles 

)■ rise toward <i ; 

S'"'' center; being M-l^ 

■^■/^t?''' slightly above 

■^^:r---^K^ - eye-level g \ / 

\ makes them ' iv A 

\ f V appear more so / 

8 From side, neck 
pit may resem- 
ble sharp "v" 



\ — 
V 



\ 



^'^y V,. ' under- 



Chin lift 
and head 



^ "'^'^ ' structure \] 

'^ik .■■ ■V i^/' shoulders A,„-"^ 



' V 4 n turn will 
bring 





>\ sterno- 12 



■ s js / 

'\ ii'L^mastoids^ \ 



and clav- 
K„.j icles Jnto 



relief 



/' 
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UNDERSTANDING KNEE CONSTRUCTION 



sf^r ze/=^r rufe /^eoivr mtv 

Consider the above 8 check 
points which show on the sur- 
face; four (numbered) are 
big bone condyles inside and 
out. Here ligament of patel- 
la is stretched to limit by 
flexion action. 



1 oi!/7:^/4if 




2 /^/eo//r y/^yi^ 



3 /A/^/a£: ^/sw 



4 SAC/ii: p'/^/y 



Notice the patella's position between the femur's condyles (fig. 2). The fibula's 
head sets to the rear of the tibia's external condyle, yet it is on the outside 
(fig. 1). The big bone ends are like two clenched fists, the upper (femur) sliding 
over the lower (tibia) when the leg is flexed or extended. This gliding action 
is aided by the double convex rounds on the back of the femur which articulate 
m the very shallow cups at the top of the tibia (see fig. 4). •^A/A'-.f^i 



^0 



At right lower 
limb is pulled 
back under thigh. \-, 
Locate the check 
points (x' s) of fig. 2 
in the knee' s surface 
anatomy fig. 1. These 
check points correspond 
to the interior bone draw 
ing of fig. 3. Observe the 
squared effect of fig, 2 as it 
appears in fig. 1. Trace the 
patella' s ligament down middle 
of knee in fig. 1. 






,4p 



1 ^^n 



At left remember the "CU" 
; (black lines). The C is the 
; inside sartor ius rounding 
I over the condyles. The 
sides of the U are the vis- 
ible skin markings from 
the semi-tendinosus and 
the biceps femoris beneath. 
The bottom of the U is sim- 
ply a fold crease. 



From the outside notice how the con 
tour lines run. Lines a and b pomt 
toward each other and pass in front 
of knee rumples 1 and 2. Calf line 
c runs in and up. 
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HOW TO DRAW SLEEVE FOLDS 

Whenever the arm is moved from fig. 1' s posi- 
tion, tension is set up somewhere on the circular 
seam where the sleeve attaches to the coat. Op- 
posite this tension, crush will set in. Notice the 
slant of the fold angle as recorded in fig. 3 and 
(in the back) fig. 2. As the arm is raised the 
tension and crush become more severe. The 
shorter stretch from cuff to armpit seam pulls 
the cuff edge back as the arm ascends (follow 
figs. 1 through 8). 




Figs. A through D show the arm 
bent at the elbow. Fig. A is sim 
pie pen treatment. B has both 
the thick and thin. C shows a 
rather solid brush stroke. 
D employs a 
variety of pen 
and brush 
with some 
stutter lines 
and small 
line groups. 
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VARIOUS TYPES OF FOLDS 



I 



V 




Folds may be of many sizes and take varied shapes. Often they will resemble letters of the alphas- 
bet such as the above Y, X,S,U, V, and P (the latter being one fold passing beneath another). Folds 
may be loose and open or tight and compressed as figures 3, example S, illustrates. Clothing 
folds are to be seen wherever there are people. Form the habit of watching them at times to see 
what they do. Learn from your own person and a mirror. Flex your legs, arms, and torso. 



7i 
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Folds always have some 
pomt of support, whether 
mternal, 7 & 8, or ex- 
ternal, 9. They tend to 
radiate from these points 
either by gravity or other 
forces. Fabric lying in 
a clump on the floor or floating in 
wind or water is an exception but is 
seldom related to the human figure. 





Nearly all folds in clothing are either 
crush folds or tension folds. In figure 
10 the crush is without tension. In 11 
there is tension to the left. In 12 the 
tension is spread. In 13 there is twist 



12 
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■mm 



4 




In the illustration at the left is 
an example of a simple tension 
fold (from x to x) and a simple 
crush fold (*). The material 
here is between medium and 
heavy weight. A lighter mate- 
rial would have thinner folds 
and several more of them. 



The seated figure is wearing a garment which has been improvised to dis- 
play nearly every known type of fold. It is highly unlikely that all of these 
would appear in any dress of fashion at the same time. TThe purpose is sim- 
ply to help one identify the various kinds of folds. 
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THE NATURAL FALL OF HAlk 



As VARIETY is the keynote in much of art, so variety plays a great part in every well-drawn 
coiffure. In the magnified section of hair in the circle at the bottom of the page notice the 
variety of widths in the swirling locks of hair. The next time you are sitting behind a woman 
observe the layers of locks. In the diagram the under-locks 1,2 and 3 are of varying widths. 
The same is true with the over-locks 4, 5 and 6. Yet each set of locks combines to form a tuft- 
unit owing to common value (darkness or lightness which may be due to shadow) or common 
swirl (the direction of the separate tresses). 



sca/p ///ve' 



Even though hair has been run through a comb and is hanging 
naturally, it has a tendency to spring into individual clusters. 
One reason for this is that the scalp is not level. The follicles 
holding the hair roots are slanted differently on this changing 
scalp line. Consequently the hair soon forms a lock after it 
leaves the surface of the scalp. 




/ 




A second reason for these 
clusters is that the hair 
picks up electricity and 
each hair is attracted to 
the next hair. So they 
arrange themselves in 
groups as they hang. 




The degree 4 
of dryness 
or oiliness 
as well as 
the weight 
of the hair 
itself has 
much to do 
with the way 
hair falls. 



In the inner circle on the right 
you have the minor breakdowns 
of locks of hair as they might 
appear. Of course, with a 
toss of the head this forma- 
tion would change. 

The arrows at the bottom 
indicate the general direc- 
tion all the hair is going. 
A and B locks finally fall 
into line perhaps to sep- 
arate a little farther down 



Study the various widths of all 
hair strands 1 through 10. Natural 
variety is one of the keynotes in 
successfully drawing hair. 




The head moves more (under most 
circumstances) than any other ex- 
ternal part of the body. This, along 
with subsequent shifting of air cur- 
rents about the head, causes light- 
textured hair to break up into mobile 
strands and tufts. 



Artificial devices and setting solutions 
may divert the natural fall of the hair. 
Even so, it must be made to resemble 
the pliable, airy material it really is. 



A CLOSE-UP OF HAIR 





Examine the locks. Notice 
how strands 4 and 5 in lock 
B are separated by a de- 
pression no wider than 
a line; whereas, strands 
5 and 6 have a deeper 
and wider depression 7. 
See how strand 6 turns 
completely over into the 
sub- strands marked 9's. 
Eight is a deeper depres- 
sion than 7 and darker. 
Eight and 10 are going in 
the same direction, but 10 
is on top of 8. The general 
hair- set of all the locks A 
through E is influenced toward 
the right at the bottom. 
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Probkmas dt interpretacion 147 



110. J. G. Lavater, Essai sur 
la Physiognomic, vol. Ill, La 
Haya, 1786: "Cette atti- 
tude indique une pretention 
ridicule, qui exerce son em- 
pire sur un caractere hum- 
ble et timide", 



ISesde la antiguedad se han escrito muchos tratados sobre f isiogn6mica.| 

Este tipo de tratados intentaba encontrar una relacion entre el flsico de las ^ 

personas y isu personalidad. Muchas veces estos tratados no pasaban de ser 

„ tf 

uEssaisuf'' catalogos de lo que hoy en dfa llamarfamos : el lenguaje del cuerpo . 
ol. Ill, La 

eux fem-i j ' 
te la fai-' 

5. La pre-' f'cro los aut^nticos f isiognomistas siempre han sido los dibujantes y los Uvater, EiM/sHr 
Stre aux ■ La 

■ de s'Strel , , u J attitu- 

jue reve- pintores 8 cada uno de ellos posela su propio catalogo de tipos humanos y su irsonne, 

: iioncha-i ies situa- 

)ur se de# ^ . . 
opinion sobre la personalidad y la moral idadde cada unq de ellos, segun su 

' experiencia personal, ^t^ero estas opiniones eran muy dificiles de explicar con 



palabras , solamente podian mostrarse con imagenes , Por ello, el pintor o el 



dibujante expresaba sus opiniones sobre la gente, pintandola o dibujandola. 



J^os grandes j dibuj antes de tebeos del siglo J2£ han side 
tainbiln grande® fisiognomlstas que han dicho lo que petti^ban sobre los tipos- 
hiamanos del siglo dibujandolos y escogiendolos conio modelo,® para sus 

persoaaj©s. 

Rinuner era descendiente de aristdcratas francese®- y en su libro t 
"^Wtoiniaf i (Pover) expone su® opiniones sobr^ muohas personas, con 'un 
talante que hoy en dla eonsiderarlamos com© "racista" pero que puede ©xplicar<sie 
.por la., vifflida ..aristocritlca que Kimmer poae£a acercf. de la geate inferior* 

0© la rai/ssma maaera'que CE^da dibuj ante tiene su propio port^folio 

,®.obre.-.aaatojn£a a partir de sus estudios previo® sobre raodelos reales , eiida 

dibu.j,ante taaibi^a posee su cat^logo de caras y de coa®tituciQae.s llAicas que 

I0 son Hiuy grata® o , por el contrario, qu© le son totaimeate odiosas*' J-os 

persona je®, qu^ ^parecen en su® tebeos est an rauchas v©ce® inspirados en .persoh^s, 

reales que han eonocido en su vida diaria » por e jempl© el personaje de Tintih" • ' 
esta baaado en el herraaao militar de Herg^. Muchos aniigos de Hal foster apa- 
recen dibujados oorao personajes ••*)®eoundarioB en el "Principe Valiente" . ' ' 
Chester ^ouXd fu^ el dibujante que llevo hasta el extremo la aplicacx6n de 

los concepto® fiaiogn^wico® y f isGn<Sitticos ( de "fisonomla" o estudio medico 

de la® anoinalias que eada enfemiedad causa en la eara y en el ouerpo) en los per- 
sonajes inal'vados de su "Dick Tracy" * cada uno de ellos con alguna deformidad en 

la oara o cuerpo o con algfin probleraa medico » 
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No. 188 

Highest average 
outline — English 



No. 189 

Change of form from Anglo-Saxon to 
Anglo-American, in %vhich the propor- 
tions change to the Indian form. 





No. 188 A 

Highest average outline ■ 
American 



No. 190 

Irish — Debased 



Return to the Animal Form 

Heads of different Nations and Types differ less in 
their highest Types than in their ordinary Heads or 
in their debased Heads. As every race has a form of 
Head peculiar to itself, so every race has a form of 
debasement peculiar to itself. The Ideal is the repre- 
sentative of the general character, and is impersonal: 
Individual character is represented by individual forms, 
and is personal. The Actual embraces every possible 
modification of the Ideal within the limits prescribed by 
the Constitution. The Individual Constitution, being the 
representative of the general ancestry, is governed and 
sustained by the Ideal or impersonal representing it. 
Every part of the Body is subject to variation. Every 
part of the Body has its highest and lowest point of 
variation above and below the average of proportion. 

The descent toward the Animal form in the Human 
Head is toward the Animal in Human Nature, and not 
toward the Animal as it exists in Animal nature. The 
details of structure in the Human Head are always 
Human — as the anatomy is Human. All actual decline 
is toward one or another department of its own Animal 
being, disease or death, and not toward the lower 
Animals. 




No. 191 

English — Debased 



-J^a famosa paglna donde dimmer . define al estaciounidense como una raezcla 



de indio y de ingles. 



HEADS — MALE AND FEMALE CHARACTERISTICS 






Feminine Characteristics in excess 



What are the distinguishing Characteristics of the 
Male and Vemale Head? 

If all the proportions remain the same — that is, the 
measurement from part to part — the Heads will ap- 
pear to be the same, even though the Features are 
different. The proportions must change as the Features 
and intellectual characteristics change, to avoid this 
form of mannerism. This does not mean that the same 
general type of Head may not he represented in every 
form of expression and character; but that circumstance 
does not favor us at any time or in any event with Men 
of the same individual characteristics in any thing. 
Neither does this refer to the tribal peculiarities of 
different races, but to the common differences in form 
existing among the individuals of every people. 




Feminine Characteristics deficient 
Compare with all the preceding Heads of 



EXPRESSIONS — PAIN, GRIEF, SADNESS 




No. 184 

Opposites combined 
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No. 192B 

Lust and Gluttony; 
Mirthful and Unintellectual; 
Animal Passions constant. 



No. 192 A 

Head of higher form: 
Feeble Nutrition; 
Grave and Intellectual. 



Features Masculine to excess — Retreating Forehead ~ Re- 
treating Chin — Cerebral Section small — Facial Section large 
— Integument in the region of the lower Jaw in excess — 
Neck large, muscular, and integumentary — Features coarse 
and imperfectly formed. When the animal functions sup- 
porting life are performed with unusual activity (the Head 
being of the Animal Type), the Animal Appetites to which 
they minister are supposed to be correspondingly active. 
A coarse, massive Jaw is supposed, in any Head, to stand as 
the representative of brutal and immoral instinct. The lower 
races are in some instances more strongly marked in a Mascu- 
line and Animal way than some of the higher races. If it 
could he assumed that the Cerebral Section represented the 
intellectual attributes; the Maxillary Section, the nutrient and 
combative or carnivorous appetities; the Neck and Jaws com- 
bined, the sexual appetities; the Nasal Section, Forehead, and 
Chin, the sensibilities; the Eye, the purpose; the texture of the 
tiair and condition of the Skin, the sensitiveness of the Con- 
stitution to the activities of the Mind; — the Ideal Head repre- 
senting the Ideal Character, and every departure from it a 
departure toward one or other of the intellectual or animal 
attributes — Physiognomy might be considered a Science 
approximating in some degree to that kind of exactness found 
in the Science of Physiology. 

Individual Characteristics are represented in all races by the 
same peculiarities of form, there being but one type of Struc- 
ture and Character for all Mankind. 



Passions and Appetites orderly 






\ 



No. 195 



EXPRESSIONS 



— PLEASURABLE 




]oy 

Laughter 
Content 
Pleasure 
Friendship 

Elevating, Pleasurable, and Friendly Emotions 

The Eyebrows are elevated throughout, especially at their 
outer angles; the corners of the Mouth are drawn upward 
and outward toward the Ears in such a way as to press the 
flesh of the Cheeks toward the Malar Bones and against the 
under Eyelid in a circular fold; the Nostrils are expanded, 
and the outer corners of their Wings lifted; the outer corners 
of the Eyes elevated, and the Integument at the outer and 
lower portions of the Orbital Arch folded into wrinkles more 
or less numerous as the expression is more or less intense. 
The Features throughout are drawn away from the center of 
the Face toward the sides of the Head, at a point above the 
Ears. The general action is the reverse of that peculiar to 
the destructive energies, and means acceptance as the other 
means non-acceptance. The one. Attack or Attacked; the other. 
Attract or Attracted. The prevailing expression of Counte- 
nance denotes the prevailing temper of the Mind. 





*Pigure numbers for the studies on these facing plates do not appear. 
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No. m 

Cunning, Rapacious, Treacherous, 
Hypocritical, Fanatical. 




Find first and second planes in Nos. 192, 193, 194. 



ne una Importanc'a papital or dar iil roairo las expreslones que nps. 
jntorosan. Votooslaa on el natural y afln ert mufestra mjsnift. CMa ^ 
flojada en. un esi)ejo, y tratemos de represontarlas con tpfla SU : l^te^^^ 
sldaa. m este casa iie tratado, de expresar la preocupafii6a, la nlefgrla 
socarrona, la Incredulidad y el mleao. 



.Otras expreslones, sL saber: 



Bl p&njco, la amenaza, 
flespreclo. 



el escriipulo y el 



Angulos faciales, segun Camper. 
En los esquemas adjuntos podemos observar algunos angulos faciales de distintos crdneos. - 1. El de 
un simio (observese su escasa graduacion y la poca capacidad cerebral). - 2. El de un negro. - 3. El 
dc UN. iiidividao de rdza amarilla. - '/. FA dc un bianco. - 5. El que tendrla una de las estatuas griegas 
nids (jrniuna.s, el " 1) iadumeno" de FuUdeLu. (Vease la gran abertura de su dngulo facial, qae pasa de 
los 90 grades; con ello lograron los griegos dar a sus idolos una impjresidn de siiprerna uUeligencia.) 
Al lado de cada crdneo podemos ver el aspecto real externo de las cabezas correspemdien.l.e.'!. 




HIDDEN ANGLES 

There is tremendous value in looking for a 
structural pattern in all of art regardless 
of what it may be. This page is presented 
as a challenge to creative experimentation. 
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Jack ttamm y sus conceptos f isiognoraicos . 
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Jpsep Maria ^adorell llega al dibujo a principios 



de los aflos §£>■ como un aficionado , admirador del estilo de la "llnea 



Clara" de Herg^ , que en sus rates libres tras volver de su trabajo como 



t^cnico textil, dibuja "ninots" como se dice en catalin (y "ninotajresr 



los dibujantes de historietas y de chistes). ^os catalanes cat61icos 



de centro~derecha y democristianos, vivian de mala gana bajo la "paz franquista" 



y se las ingenslERl^an para seguir raanteniendo viva la cultura y la lengua 



oatalanas , eludiendo la persecucifin y la censura franquistas. ^si naci6 



"^avall "^ort" , una revista para nifios escrita fntegramente en catal&n y cjue 



no se vendia en los quioscos , solamente se podia comprar por correo, 



^n los afios 6^ y buena parte de los 7^ , "^avall ^ort" estA alll para demostrar 



a los ninos catalanes que existe el idioma Catalan escrito y que exlsten los 



tebeos en cataUn. Josep Maria "adorell empieza a publicar sus personajes 



"Jep i JPidel" en la revista y con los afios se convertiri en su 



principal estrella. Estos persona jes de "■'ep y Fidel" son montafiistas 



que Tiren muchas aventuras divertidas per las mont arias cat al anas . 



^n esos afSos, el montaSismo fue un factor de imi6n entre los catalanes 



cat61icos de centro-derecha. Cada tin de semana hacfan exoursiones por 



las monta»as£<£^alana8 y descubrlan las grandezas de los Pirineos 



y de las comarcas del pafs. ^as asociaoiones montaHistas fueron importantes 



en esos afios para mantener relacionados a los eatalanes y a su 



cultura. Hay que decir que, aunque vivfan de espaldas al franquismo, 



no pudieron evitar ser inf luenciados y como tantos otros 



espafioles, por el ambiente austero, modesto, de bajo nivel, piadoso 



y ultracat61ico del franquisrao, ^n esos afios , el catalSn es un 



"bonhome" , la bonhomla se impone en la sociedad catalana , la gente 



es compasiva y perdona mucho, se da un eulto a ser buena persona y a 



ayudar a la gente , seg(in los esquemas de la mentalidad ultracat61ica. 



ste es el humor que sigue la revista "Gavall ^'"ort", un humor bianco 



en una revista dirigida a los nifSos. Madorell practlca este humor de 



bonhome catali , sobretodo en las historietas de sus personajes 



**'^ep i ^idel". Gatalufia es en los afios 5'-'» 6^ y parte de los 7*^ un 



pals de tenderos, de pequeflos comerciantes modestos y ahorradores . ^1 



Obispo Torres i ^ages habla jpropuesto a principios del siglo XX un modelo 



para Gatalufla basado en el pequefio comerciante con su casita y su huexlfe- 



tecito , llevando una vida virtuosa y de buena persona, ^a. Gataluna 



cjue yo conorco de nino en los 60 y 7O ©s todavla una tierra de pecjuenos 



botiguers bonhomes . ParadijieaWiente Jordl Pujol, que representa a 



todos estos catalanes nacionalista® amantes de su pals, de su lengua y 



de su cultura, catdlicos y de centro-derecha, ciiiitttliO llega al poder como 



President* de la Generalitat va a acabar con la Catalufia del 



Senyor Egteve y la Puntual para favorecer la llegada masiva de las grandes 



superficies, los grandes supermercados, los centres de investigaci6n en 



ciencia y tecnolog£a y las 1 fdbricas de las multinacionales. 



Para los que vivimos la Catalufia de los 6^ y 7O, ©i 



ambiente segula siendo de calles con pequefias tiendas, en tardea donde la 



flnica distracci6n eran los tebeos como el "Cavall Port", sobretodo cuando 



llovla. '^1 mismo Madorell era un artesano dibujante que en su casa 



de Molins de Rei producfa los tebeos que luego nosotros leiamos en casa, 



Situats ja al terreny escoUit, la primera cosa que cai fer 
es plantar la tenda. Traieu, abans, tots els rocs i els troncs 
que hi pugui haver. Si no, despres se us clavaran entre les 
costelles. Vigileu que el Hoc no faci massa buit, que no 
faci conca, perque si plovia, la tenda se us convertiria en 
una piscina. Si al voltant de la tenda podieu far reguerot 
per desviar I'aigua, encara millor. Heu de tenir en compte 
que, si acampeu durant vuit o deu dies, es molt probable 
que: en tindreit un o dos de pluja, aigun xafec d'estiu si rnes 
no, i val mes que us agafi previnguts. Tamb6 us recoma- 
nariem. si us era possible, que plantessiu les tendes seta les 
branques d'un arbre, d'alguns d'aquests arbres tan ferms 
que es fan al nostre pais. I en el moment de plantar les ten- 
des aneu amb molt de compte amb les piquetes. Si es bada 
una mica, sempre se'n perd una o altra. Les piquetes sempre 
han de ser a la seva bossa, a la vostra ma o clavades a terra, 
subjectant els vents corresponents. Pero no les deixeu mai a 
terra, damunt Fherba, si no les voleu perdre. 



I ara, un cop instal.lats, amb la tenda ben plantada, heu 
de pensar a organitzar I'estada al campamcnt. En primer 
Hoc, s'han d'atendre, ben repartits entre tots, els serveis de 
llenya, cuina, neteja i proveiment. Procureu que tot estigui 
sempre ben net- i endregat. Qiie faci goig i enveja a tothom: 
qui passi, el vostre ipainpanient. Despres es poden organitzar 
una cQlla ' ? joes de camp: curses d'obstacles, d'Qrientacio, 
treballs manuals, exercicis gimriastics.., Amb troncs d'krbfes 
i coi-des i cordiUs es poden fer to^ uii seguit d'instal.lacions. 
No US: hi Veurieil amb Cor, de fer un pont sdbre un tori-ent? 
Quant rnafxessiu el pent quedaria ajli, perqiJe el fes seryir 
tothom, O b& un oratori de fusta, per posar-hi el sant de 
mes dcvocio de la comarca. Cat fer ,atenci6, P&ro, a quina 
fsuta es fa scrvir. No comcnccssiu a tallar afbi'es com si 
no fossin de ningii. A\ bosc, sovint, troba ni molts troncs 
d'arbre qUe es podreixen sense que iiingu els cujli. £!s 
d'aquests trOnes, que ijs heii de servif> 



Despres caf' prgainitzaf alguhes excufsioils pels voltants 
del campajnetit- El campament ha de ser- un campament^ 
base, com els que s'inslal.len pt.:v pujar als cims de I'Hima- 
laia. Infornrieu-vos de tot el que hi ha digne de ser visitat 
pels ericphtpi'ns.., tin tiii^o arnb una gran vista panorarnica, 
lina: yella • ertTlita; penjada dalt d'uh cliigle, les ruVnes d'ini 
castell antic, un Hac amagat entre boscos d'avets... Pregunteii 
a 1ft: gent del pais, pagesos; pastor-s, lletiyataires i escolteu-ne 
les expltcacions. Feii fotografies. , dibtiixos, anoteg en un 
qtiadern e|s iiicidents de rexcursip i tots els details que us 
seiiiblin interessants... Quan passin els anys. tpt aixo us 
ajudark a recordar aqliests dies tan formidables del camp 
d'estiu^ ,: 



A la nit, despres de sopar, abans d'anar a, dormir, se 
Celebi"a el foe de camp. Mentre cremen els troncs, i les 
flames i el fum s'enlairen, canteu a cor les can?ons que 
sapigueu, i les que us ensenyin els altres. Ja us hem dit que 
calia tip pblidar el cangoner. Si algii de vosaltres en porta, un 
aCOinpanyainent d'harmonica hi queda molt be. No canteu 
massa fort, no yulgueu que |a, vostra veu se senti roes que la 
dels altres. QiJe les veus de tots es fdriguin en una de spla. 



I quan arribi I'hora de tornar cap a caSa. arnb el cor 
ben cphtent i els pulrnpns plens d'aire pur,^ deixeu-ho tot 
ben net, sense cap^ rastre del vpstre pas. Potser Vosaltres ma^ 
teixps, P si np uns altres, tornaran a acampar en aqiicst 
mateix llpc i els agcadafi de trohar-ho tai com vpsa'tres ho 
havieU trobat. No marxeu sense dpnar les grades a tots els 
qui us hagin ajudat o afavorit durant la vostra acarnpaua. 
I a esperar I'estiu vinent per anar a fer un altre caiiip en- 
cara mes ferm que el d'aquest any. 
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Madorell , como Herg«, era gran montafiista y las montafias 



catalanas aparecen en sus historietas. "Cavall J'ort" importaba los tebeos 



franoeses como "Els barrufets" de Peyo y "Gaston" de ^''ranquin , ddndolos a 



conoeer en t^spafia, traducidos al oatalSn. ^a. "ifnea clara" caracterlstica de 



estos dibujantes belgas y franoeses como Morris y THieux fue la marca de 



ffibrica de "Cavall ^ort" durante muchos afiosj asf como sus historietas 



lirapias y dentro de las buenas costumbres oalrdticas y de la "bonhomia 



catfilica" dominant© en la sociedad catalana de los 6^^ y 7^* 



**adorell gana cada vez mds dominio de su trazo con los afios y se erige como 



el representante Catalan de este tipo de dibujo y de historias. 



Pronto le llega la oportunidad de dlbujar un gran proyecto j 



la versidn en tebeo de la novel a "i^a casa sota la sorra" de 



•^oaquim Carb6. Madorell trabaja mucho el Album y consigue un ^xito 



al que seguirfin varlas continuaciones de la historia de Pere Vidal y 



su amlgo afrieano. En los afios 7^ Madorell experimenta con su traizo 



(<|ui5!Sftinfluenciado por dibujantes vanguardistas como ^^^nric ^16) 



dando a sua a jftlbumes un estilo caracterlstleo y enganosamente "fdcil". 



'^nos afios mds tarde el hijo de ^osep **aria Folch i Torres, 



le propone adaptar a los tebeos las novelas juveniles de su padre con 



el personaje "Massagran" , un joven que tiene la mania de querer ver mundo, 



a finales del siglo en un pieblo costero catalAn. ^adorell se docu~ 



menta a fondo sobre la fipoca, las masias de entonces, los barcos , los 



vestidos , la® tartanas. El resultado es una serie de Albumes de "Massagran 



deliciosoe, llenos del humor "bonhome" cataldn^leidos por los 



nifxos en las bibliotecas catalanas, donde no falta ni uno. 



Ya jubilado, Madorell segula dibujando en su casa de ^olins de f^ei 



por el placer de hacerlo , como si todavia estuvi^ramos en la 



Cataluinta de los aflos 6^, de clubs montanistas y de peq^ueHos comercio®, 



I^a muerte le sorprendl6 de improviso en ^P^^ . Su familia don6 luego 



su archivo de dibujos a la Bibliotcca de \ Catalunya que organic* 



una exposici6n y un libro de homenaje al afio siguiente. 



Josep Maria Madorell es tan importante como ^osep 



Pla s si el ampurdan^s escribi6 sobre "Els pagesos" y nos dej6 un gran 



estudio sobre este tipo de catalanes que la vida "moderna" estaba 



arrinconando a uri lado, Madorell nos ha dejado cientos de pdginas 



dibujadas costumbristas \Sobre c6mo eran los catalanes "bonhomes" 

del franquismo, ,ic|ue odiaban pero que les marc6 I, como a 

todos los derafis contempordneos suyos. 

Los j6venes de ahora , criados en la democracia y los 

!'• r !fn ;»fvp!s,;!<-'f rytf''' 'V''i ' .'rv fih!:r.l: '' en'''"'.'} , « r*Y*?i' n- rf ",h -tnfy> fit f -i 'frn 

afios de crecimiento econ6mico y de riqueza «le Ajsnar, no pueden entender 
c6mo eran lo® catalanes #4*^1 icos de derechas durante los anos 
5^,6^ y 7^ porque no los conooieron y creen que la gente siempre 

ha sido igual de egofsta, dura, cruel y ambiciosa como es ahora. 



^^ero las historietas de ^adorell son un testimonio precioso para 
recordar c6mo eran los catalanes de derechas en esos afios . Catalanes muy 



patriot as, muy amantes de su lengua y de su cultura y siempre resistentes 



contra la persecucidn franq|uista, lo cua.l J-'9'9 ^if!^''®'^*'^*''* ^® 



ultracat61icos franquistas cjue dominaban el resto del j^stado. 





7PESSETES 




(g) L.A RAJADA 




7 prsSi^TES 



. -r. 









, AOUEST 6S EL SOTCT OE 
DISSUASid, PER SI NO ET 

PA CAS . ' 





fS\,yU DEIXA l_ A PIUOTA 
\ QUE ARA h!AS D"ESTS\.tAR 
. TO >"A AOl..'^.<3TA !.. i...*^ 




AQUeST ANliv\AUOT NO EM VOLV 
CREURE-/ HAUR^- O'ACCIONAR 






QUfe HE OEPeR\SI UES MA DO- 
FIOEU »'1AVEUS)NADE5 PEU 
COM EM TRAC-yPUTBOL, DEI- 

' TA»'_^XA"L.«' 



sr. Sf EUU POTSER ARRIBARA 
A SSR UN KUBAUA. PER6 MEN- 
TRBSTANT 30 HE 0*A3UPIf? 




8 pessetes 



7 PESSETES 




7PESSFrES 



'i! 




VEUS. FIPEL 2 AGUESTA ES i'EA/T??A- 
J)A A L'AUEAJC DEL RAT- PEI^ffT 



QUAN MAU/SEM ARRIBAT AQUI Oh) B3 
CITINERARIJA EMS BSPA \)tLAREM PBS 
SORTIR PER UAJ UOC O ALT/SE 



^0 Sie>UIS SOMIUES/ UNBOAJ ESPEIEC 

LE& SEMPRE moaa um nova eoR- 

TIOA. JO LA TROBA- 





SC^S UNANUNC/ /NTB- - 
^BSSANT. . . SBMBl-A QU£ 
PARAI^A AV/AT. 




'IsiNO HO ARRIBO A SBR.Quk 




sr/ HE MATAT UN HOME, PERd 
HAS D'£5C0L7AP?-ME /EM ME/^E/- 
XO QUE EM CASTISU/N EEf^ SI 

ru NOsui^rs d'aqo/" / vas a de- 

MANAfr- A7C/OA AL TEU SGVE/^N, 
I ELS /NDlQUES ON PA/?A AQOES- 
TA ClUTAT NO HI HAO^A RES A 

EE.^/ 

— 

Jl SOE'TIR.., 
\ SORTIR-.. 




PER OJ^ NO ] JO NO PUC 

5URT5 ru, VA - /s-oRTiR / Esric 

LEN TP £75 Ul-J^y COMPLICA T EN 
HIENA CO-yACCIONS PROHIBI- 
mRDA^^.."p£^S . ''VENC "MARITZA " 
AEMES, TRAFICO AMB ES- 
CLAUS/ME...HE MAT^T 
>M HOME/ 
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HENRY/ HAie D'A CO/M5E6UIR 
QUE ALGO OESTRUEIXI AQUESTA 
ClUTAJ / ESriC DISPOSAr A PO- 
S4R~ME EN MANS DEL TEU GO- 
VERN, PERd ABAAIS HEM DE 
FU6IR /RUM/ A rOTA/Xd QUE 
-^HEM PARLAT/DEMA A LA NIT 




eh/onvan,ara. 

AQUELLS 



ON SdN, £LS REMS ? 



NOEN PORTAVA 
PAS, DBREMSl 
COM QUE 
ANAVAA RE- 
MOLC I.. 




NO PODEM J EL CORRENT 
SE'NS EMPORTA / 




I ARA «Z4 SdN MASS A LLUNV PERQU^ 
ENS PUGUIN LLANCAR UNA CORD A . 



POrSEREL CORREN T 
I ENS PORTARA CAP A 
\ TERRA... 



ri O CAP EL 
BELL 
MIO DE , 
L'OCEA / 



® 




El misterio del murcielago humano. 




El misterio del murcielago humano. Chicos 1945. 



AL FINTE AIRAPO. /SUEL- 
TA A NEREA, COBARDE / 



LUCHA CON EL CAPrVAM SI 




^1 meJiBo i^ue proviJeacmimente 
as encontraba en el paraJor (^ueJo 
v&ctlante, sin , 



eaber c[ve Jeci- 
sinn tomar con 
la infeliz mu- 
chacha. 



NO AlBOROTE. SI 
SON SIOUX NO HAY 
QUE TEMER. SON 
AMIGOS MIOS, 



NO SON SIOUX. SOM 

COMANCHES. ilA 
PRAOERA EST A EN 
PIE DE, GUERRAI 



IMIRE AMIGOl VD. TIEWE ON CABALLO 
flERMOSISIMO QUE NO CREO PUEDA SER- 
AtCANZADO Nl AON CON DOBIE CARGA. 
iPOR QOE NO COGE A LA SESORITA Y 
HUYE COW ELLA? DEWTRO DE POCO £S- 
TO SERA ON INFIERNO. 




' ospccbancio, par la 
inexplicnhle negatiua 
lie mnndar la escuadri- 
Uo dc bornbardco con 
hi 77 itcvn (I rrna i:e s ii 
oiuij^o Romdn csconde 
aJgun mi^.tcrin.'so propo- 
sito con respecto o ella, 
Edr.aydn .Huma sus sos- 
pochas a las dc los cen-/ 
tinelas. 



/IDE MODO QUE El QUE HA PEGA- 

00 FUEGO A Ml LABORATORiO 
HAS SIDO TU? iT£ DESCONJOZCO! Y 
ELLO ME bUEEE WO TAWTO POR LO 
QUE SE HA PERDfOO COMO POR LA 
PEMA DE TEWER UNi AMIGO TRAI- 
DOR y COBARDE... 




SI... ME CUADRO... ERES Ml SUPERIOR: EMPE- 
2AM0S A VOLAR LOS DOS POR EL CIELO DE 
NUESTRAS ILUSIOMES iUVEWIlES COW LAS 
ALASBLAMCAS. LA VAWfDAO DETUSiWVEW- 
TOS DE MUERTE HA TEN/IDO IAS TUYAS DE 
WEGRO... ALAS WE- 



GRAS.. 



CUERVO. 



Con. el alma traspasada de dolor, Jose Manuel se 
apresura a tr,n hablar a Romdn en sa prision. 



VAMOS, ROMAW, TO DESES COWTARSEIO 
TODO A EDUAROO. \tL ES BUENO V CUANH 
DO SEPA QUE TODO ESO ES POR 
SALVAR A TU ESPOSA, T£ 10 WO, ME HA HU- 

PERDONjARA. mILLADO YA D£- 

■ S^di^M V MASIADO. 



Micntraa tauio, /zduardo rccomicn- 
za sus inwestii^acioncs para logror su 
arma itecrcta. ]>cro Id fdrmula desapa- 
rccid vn cl inretidio y cljovan ha olui- 
dodo iin fUiniento csencial. 




La prueha folia g el vivo fogonazo de 
dos Uquidos mol cornbinados quema las 
pupilas deljovon invcstif^ador. 



EL MONSTRUO EXTRATERRESTRE 



Guion: J. Canellas 
Dibujos: E Freixas 



Ver resumen en p^g. 3 



^mAR MN 

NO moRA Que 
moo EL FAuao 
K UN MDO 0£ 
JMMPA5 Mom- 
LES Y Se AFRi- 
SURJi A LiBem 
A DAYA vBEtJ- 
:iAMfN PE sus 
0IAB6UCOS CE- 
POS. LO QUE MO 
BNTIENPE as 

HASIDOSOMITI- 
00 TAmtH A 
AQUELIA mt 




QAAJPAk^ANTB 

EL rei?Ron OE ve^ 

EHMmOSDBLfAHA' 
r/SMO A SUS HUIKSj 
(VNSIENTEEMSBi 
AOSADO.SU ATC^- 
MEmAPO CE/SBfX) 
CXBBaUE LjOS 
B/MQ7S peFSUPf' 

mEfEMSAS C^iA- 
TURAsYSoLoPim- 
SA EMmsomA 

14 ajpj&uLaoa 



qLe WS BAN0IDOS,APOP£R^NPOSE PBl^SINOCEmeS 
MELUZOS y LlEVA'hoi-O^ A LA ESPESUIZA CON EL 
REU^^VAL CaElLO.SAPUU Y DYCK LoS SEQU/AN CON 
L4 VIST/K ANHELANTE. 





LA TRANSfCRMA EL 

ODIO EN AMOKyY BENGALA^UN 
Di'A FUl^ PNCARMIi^OA ENEMIGA 
OF SAMU PORQUE L^STE L£4/?EE- 
V J BA Tri VV CACHOKRIL LO.^HO Y 

MAS Ieal AMIGA . w^mmiw~' 

A INTEHFRfrAH LAS LIAMADAS 



MECKITG OUe BUSQUES A LOS DOS 64CH0RR1TOS HUM/\NOS 
y TE QUPDES A SU \M6 PARA PROTCQERLOS.l DIME'QUE 

I HURRA 1 




TA^ A GANDAK. tl ES it^CENTE. rd, ORISA.CORKE A 
PEGlR A VmPYA QUE SU5 HiJITOS 




YD OiRfA QUEPORKTE WPO. 
HAY SUE DiAR fl9N ESTC6 HOM- 
8f?e5YC4?TlG4R ELSACR1LR5IO 
DE I4ABER. ROBAPO EL TCSDRD. 
Y U REUoaW DEL PRO' 
FETA- 




Reoordaremos que Eduardo y Tabora corrie- 
ron a las ruinas del palacio y llamaron a! prln- 
Cipe. Es;e ha o(do sus voces y aoude emocio- 
nado en compania de Marcial y Pim-Pim. 



Cuando, ofdo el espeluznante relate de Eduardo, el 
prfncipe Sergiopol iba a entregarse a la desespera- 
ci6n, cregendo que su amada Elda ha quedado ente- 
rrada entre las ruinas del palacio, Pim-Pim... 



Lo que Pim-Pim 
descubre... 




HAUC A ELDA fM 
El. PAlAC/0 AL R£- 
GRESAR DEL TUNEL 
YSAIIMOS tAS TRES 
ANTES DE QUE lA 
DOMBA ESTAILASE. 
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MORAL 

DEL TEBLO 



£. MO RATA 



LA mikA L m I T€BEO 

m£:l e«to t» J IAS rA^BC- l -} s 

MS'of<^ V ets/ SAMAi^i iS^o 

•# , -■». '* 

" rB.< : 

£,^S ^r}i^'i,^,: S€> Y Co ^L't'^'-W 

Los /iAS B'^t'r<^S<iS t'^tiA 

. / w,r' riijmcf^ lf/^i^'/&j 



fV^' Ll-'^t C A^>l /. i-'J fV !» r^-'t:- .1" 

X4 $iA€fs 4tf Y Sy i.Vi:f:fi^ 

Mih^i Al Sik't^s : 

£1 ,,^^IL^J Af4i& 

ioj /y/^'OJ' i>ifeX 
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COSfUMARI catalI 




Ba eiiu hi!iiuri« baa de w 
h, iMa M booibre bonr«;d,a 



1 M la Igieela le consagrAa 



CoD agrado) lolerancia 
mece su mad re «n la riina 
ton los canlos do ta laraDClai 




Cotno eniblcma de eristlano) 
Ueiie buwildad y obcdienoia 
y tl mai or bcsa la mano< 



Aules ue dl|iriar (tiena, 
naoe ebras de sacrlslla 
para que I>io3 le proteja. 



En el tr<ibrtju cs -ii rlquexa, 
y en el estadio se afsna 
p«tra sallr de pabreia: 




&ssqw le canes prnf) 
^s«a eon sa adorgda 
tlRiJiAndole llerjro amori 



Admlrando su hermosnra 

)8s eclian la bendicloh 
llenos do Ininonsa vpntora, 



Cob nias placlita caloia, ^V^^l^' 
brinda diirarue la boda ' (T'v'iaf 
por 8li psposa y por su D'nia. tSi 




Db an padre e8 el consuolo, 
y COD carino le abraza 
para oalmar en su )inhel(). 



Slrvele al padre de apoyo 
y i dar paseos le saca 
para apllcar sus enojos 



Con civica carldad, 
asiste al padrt* en I.) ca(tit 
durajile su Piifi'iHieiUd 



ft ^ 



i4 
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COSTUMARI CATALA 




Snspiros ml alma exHaTa 
caanao leo eo el adagio: 
«qaleii mal anda mal acaba » 



A) nlOo que nacemalo 
qnlmeras qiilere con lodoa 
y de lodos lleva palo. 



Es 9Q Instinlo la maldad^ 
; en tirar pledras se goza 
alosqoe porlacalle vao. 




Coo Is dei(re:a sin ta«a 
roba mitett de paOuelos 
* log une la calle pasao. 



Con el aire de lus plllot^ 
(lesafla con navaja 
in los que son mm cMqnIllos. 



Hnyn al v«r qno lo lia lif rido, 
quvdando el oli o en el tmio 
examine y sin senildo 




Homo gvtM'VCc&Ha, 
8A8U en domida v ikMmi , 
lo aae ft lodo el nmndo qnlfA 



lafgi largo y a porffa 
loteuarlos qae ba pllladt 
robaado durante cl dift. 



Perdida luiU r.-pi-i aiiia, 
ee va con malas inugere* 
T fk la cr&palaao laoza. 




t j^rMldto \p eoodncen 
9«r«««apllr la con<>«B» 



Moclio palo V poco pan, 
ea el premio que reclb<'D 
lot que ai presidio se van 



Aprovecoa la ocaeioa 
de r.ilar la guard'* adorniida 
f eteapa de tu prxsiSt ni 
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COSTUMARI CATALA 




AS'ISrEASUENr-ERKCIlAI) 

-^1 



fins mes balladoresj si el cas es presentava. Com mes en feia balkr, iiies -'k 
goig i honra rebia per la seva balladora. Aquest costUm havia estat con iil ' 
en el ball pla en general. El ball carmelita solia ballar-se molls diumenges, 
al ihatiy en eixir de niissflj fJer part dels confrares del Garme especialnuMii, 



■ 



it' « 
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COSTUMARI CATALI 




ESCABP-'il.ADEl.nyj^rjCllACIIOSj 



avui en diuen uri castelL Rematava el ramellet la figura d'un' gran mnro 
ferotge, fatxenda i ferreny, tot voltat da foes petadors i voladorSj (jiio I'aibo- 
raven. El moro de foe portava, dins del ventre, un tro. enonne, que fi-ia 
trontoUar tota la rodalia i que marcava el fi de la fesla. 



■ ** 



w »,,!;■ C 1*"'^ 



«... 



JUUIOL. DIA 16 
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I/O I'UEDE Vm riHELVIMO 



Auca de la primeria del segle xix, (Col, de Tautorj 



Aquesta festa havia estat de leg mes lluides, i s'hi havia organitzat un 
gran nombre de sorts o de joes, entre d'altres el de I'estaferm, amb un ninot 
qiie qualificaven de Don Fernandu i que la mainada anomenava el faran- 



mm4 



..V 



ptjE titi^A*^ o«ii^ts"ru Dt;'X 

*~'A T o''i,i c>t c r4 LA i^'^ : 



M& HAt^" f^AM O&H^^ A 
l^S A TiR4SA^-'u^, - 

~ 4m jie(^B'v &.'^r..i>^.^v| 

SOS Ai^rt'tASAhos, 




EL PANXA-CONTENTA 



EN aquest mon hi ha homes que amb les seves traces i manyes troben la manera de 
fer treballar als altres i d'estar-se sense fer res, mentre els altres van treient un 
pam de llengua i suant com uns carreters, i com si aixo no ios prou, se saben far portar 
pels que treballen, que els porten a coll tot el dia, i mentre els altres van a peu, ells 
van a cavall, com si els hi fessin un gran favor i com si encara els hi tinguessin d'agrair 
la companyia que els hi fan, perque hi ha panxa-contenta que despres de fer el que fa, 
encara vol esser mirat i considerat com el que mes. 




L'HEREU ESCAMPA 



SEMPRE^ s'ha dit i es dira que Deu conservi els bons hereus i els mals hereus per a 
comprar i vendre, perque aixi els bens i els patrimonis van de una casa a I'altra 
seguint els alts i baixos de les families, que si avui no saben el que es tenen, demi 

estan a I'ultima pregunta, i viceversa. 
L'hereu escampa, es la personificacio de aquest daltabaix encarnat en la persona de 
un hereu que te la ma foradada i comengant per esmergar els interessos, acaba per 
esmercjar el capital, abocant la casa per la finestra iliquidant Therencia en quatre dies, 
perdent lasalutiels diners, com vol venir a significar aquest dibuix presentant eljutge 

i el metge. 



ii 




II 



/ i%^Si^l .^-1 . > 9S , 4 ^ S 

."I A M 4 ^ i . ^^iiiwl fj 

J^^e^o y pu£ Si a/a,, 

^ .... TO B .o J* „, ^„c©^- 

. ✓! ^ £/^f r f 0/% * 



./ ✓ ; ^ 

^ C FX € t/^ 

i*r4 io5 toe to to el 

i^h'i^ic: 



M£ Y T®i>o f^.'f'\<e J, « 'A 




EL PERDGNAVIDES 



LES costums morigc^rades del polale catala tenen la Uur traduccio mes exacta en 
la major part de baralles que es veuen de tant en tant a Catalunya, que, si general- 
ment no solen passar de quatre paraules, quan arriben mes enllii es quan produeixen 
el Perdonavides, que es aquell que despr^s de insultar a tothom i de dir-li el nom 
del pore, deixant compendre que faria i que diria, acaba mirant de reull a tothom, 
volent dir que no li fan por, sino fastic, i que, si no fos pel sino, faria un escarment 
que els que quedessin s'en recordarien tola la vida. 



L'ESGUARRIA CRIES 



Aixi com hi ha homes que tot el que toquen trenquen, hi ha home que sempre te 
el mal acert de desfer els projectes dels altres, acabant per fer renyir als amies 
i per portar la desunio a les families; i encara no hi ha dos que tenen un plan, ell 
troba manera de desfel-s'hi, i per culpa d'ell el que hauria arribat a fructificar, mor 
abans de neixer, i per aixo aquest tipo tan tipic, es pot simbolitzar amb un cassador 
que destorba als que festejen 1 que surt a cassar en temps de veda, o sigui a la 

primavera, que es quan els ocells fan el niu. 




L'ASE D'EN MORA 



L'ASE d'En Mora, que de tot el que veu s'enamora, 6s la representad6 m^s que 
grafica de aquells cameters, que n'hi ha tants, que a cada dos per tres i a cada 
punt camvlen de manera de pensar. perque no solament s6n de 1 ultlm que els hi park. 
sm6 que tot el que els hi ve de nou se els emporta i, de la a la manyana, passen 

de I'una cosa a I'altra, amb el matelx entusiasme de sempre. aferrant-se com una 11a- 
gasta, a <?o que tenen per nou, i engegant al votavant el que es veil o els hi sembla que 
ho 6s i malbaratant-ho tot sense contemplacions, i aix6 que no cal dir que moltes 

vegades es malaguanyat. 



-I 
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A L'ARANYA ESTIRA CABELLS 



TOTHOM sab que aquest mon es una mentida i que qui m^s hi m6s hi pert, perque 
quant arriba I'hora dels cops, no hi ha amies ni coneguts, ni pares ni fills, i no hi 
ha mes lema ni mes bandera que la que diu: campi qui pugui, que is el que vol dir 
I'aranya estira cabells, que es quant els homes, t)erdent tota mena de miraments, es juguen 
el tot pel tot pera assolir els llurs fins, costi el que costi i caigui qui caigui, com ho 
veiem en tot, tant en negocis com en pohtica com en tot el de aquest mon, perqu^ ja es 
diu que el negoci es el negoci i que la poUtica no t^ entranyes. 




ANAR PER MALS CAMINS 

ENCARA que en aqu^st mon desgraqiat el que comencpa, perque tot comen(?ar, del 
Let material de anar per mals camins, no s'en t^ de treure la conseqiiencia for<?osa 
que es tingui de acabar rnalament, perque pot arribar un dia que vingui una estnena i fer 
tornar les coses al seu centre, i per aix6 quan es diu que algu va per mals camins, no 
es passa ni es vol passar de voler dir que fa una vida que el pot portar a tenir un mal 
fi i a morir de cara a la paret, sense que es tingui la pretensi6 ridicula de voler assegurar 
com dos i dos fan quatre que sera aixl per forga, perque, ben reflexionat, tothom sab 

que qui mes qui menys, tots hem sigut joves. 



5).EL QU At SOU 



AlXi com n'hihaque diuen del ou al sou, del sou al jou i del jou a la rectoria, per a 
explicar amb quatre paraules, la vida de. riiome des de'que nelx fins que's casa; 
n'hi lia que diuen del ou al sou, del sou al bou i del bou a la forca, per a explicar la 
vida de Thome des de que neix fins que's mor, sobre tot quan ,es tracta d'un que neix 
inclinat, naturalment, al mal i que comenQant a fer com el dit, acaba fent com el bras, 
acabant rdbant 1 matant, que ja's tot el que's pot dir, i, sobre tot, el que's pot fer 
en aquest mon, per anar-se'n descansat i poder dir que ha dat el do de pit de la bestiesa 
humana, que com tothom sab es molta mes de la que sembla. 




FER LA LLEI 



CONTRA la Ilei de rEmbut, devegades es presenten els que volen fer la Ilei a cops 
de puriy i a cops de basto, que no deixa d'esser una manera com un altra de 
fer la Ilei, sempre i quan la justlcia la presideixi, perque sense la presidencia de la 
justicia, no bi ba Ilei, .ni tal aca ni barraca; i encara que ja sabem que no esta be 
ler-se la justicia per si mateix, sense I'intervencio d'una autoritat reconeguda, gran 
Gosa es poder dir que es fa justicia, perque no tots els que van a cops de puny i 
a bofetades ho poden dir aixl, ni molt menys, i franCament, ier la Ilei sense justicia 
no deixara mai d'esser una mala accio, que no la podem recomanar ni per broma. 



rAM&i€N UusTHAt^ l&S 
C o w <ff PTOX ©if 4 L es 1^ 6 

XfiecHA CATALAN A. 

^^^'^^^^ La n/^A <A£ EN LA 

P V if <y pvie^€ SA Be A LAS 




La rata golafre. 



1 Cansada de rosegons, — la rata amb golafreria — so- 
vint anava i venia, — tot cercant menjars mes kons. 




2 Un dia veu I'ocellet — ficat a dintre una gabia — ; i 
amb tota la seva rabia — hi va i I'envestcix de ilret. 




3 Piula fort el pobriso — i salta i espeternega, — pero 
la rata el mastega — i aoaba la funcio. 




4 Mes I'apat no pot pair, puix quedant empanxonada — ' 
amb el gruix no te passada — 1 d'alla no pot sortir. 

Moralitat. 

Si mai de gola ets temptat, — pensa aixo que es ve- 
ritat: — "Panxaprim hi passaras — massa fart, t'hi quedaras." 
Publicat a Bon Seny. 




"Entre sorge i mainaaera. Sistema molt bo i senzill — • perquc els 
bona — s'avesin ja^de petits — al servei oblisaton. 
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i LA ^■ECOe'hJCIA VE LA OOMA 

QUEVA R.A' FENC^MR^^O j 



—I EH , coi'dAdoI 

/QUE 5F 







SECHU EL 



VASco TO Pico , 





OBLB 



La so SNA Ei>VCACi£fN CoN LoS 



Bn l&S ANOS 

r €0 ^ LOS 0/ SUDAN r£s 
i>£L "TBO" CO MO UilM, 
BENEOAM ^ MUNTANOLA 
0 COLL ESTUOiAN A 

\LOS TiPOS CORRiEN- 
T£S DE ESAS 
y Hf/£STRAN SVS 



mmcuiECBs, con 

llNTENCIO'^N MORALISTA. 

J/llMSj* £S EL max/ MO 

EXPONBNTE M ESrE 



£SriLO DEI "TBO'\ 





La 



TiPiCA MN LA 



J 1 a PO/s acy^ 

i POK Qui HAS\TOi::Ats ta/^to 

QUJTAtiO LA CAPOALA 
POD/^£MOS £/J LA CASA/ 



tPAPA, yA S^0£S Qae A/OS £>IS<SUSt 
TA au£ l.lMP/£^ £/- COCME D SlAA/re 

DE CASA,,, r—i — rvTrr" 

;aui az-i Como rAfsDABAis taa^- 
/?AA/ a>s I rd. MS esTA BA 




fAmUA M£tiA 



Habla9^ a I a 



COMOS/EMP/S£PO/i'i 
S^AS- c:AC.d£S r Af/y 

aes/e/sTA^ : ' 



e6i</' esre cod^e^.TA/v] ao sa/v uR SAt^p^' 
A^TrcdADOf^oPo-r/Auroeu ■ ■ - 



I T£/^&A^OS 
\Bc/£fy iZ/AJSJ 




Ji'MtrAMPPfO 



A/O fi^AY GLJA/^D/AS' 

ae Ti2/SP":o, s 

Cl/S, LOL-Ta/ 



S/ ASI COMO 
LA apOAO I 

wxA/dse/yi OS. 

£A/: UAA PUeBLOA 
Lo ao£ A/ie':,-f , 
eusTARTA es y 

UA^A rAliTAA/A\ 
COAA- LAaA ^ASA'\ 

•LiiTo: eOA^o 
aus rsAjrAMOs 

BAy MSA CUAA/- 




J^/'f Pe/Sa CL/A A/aO T SA^^A £L\ CAKA/£T a/£^os 

■ £}£ coAAP/sAA^ t:/ — r~~ — rr* 

OT/SO COCA/£ r ■' / OC £SO X< 



MASi.At/SSMOS: 

MAS o£sp^a/o.i:/LfAy;oue! 
s£ocmA /sse mucho aaj- 
res oe coMP'SAie aloo. 

:»1 



DO ro £/3A 

peausA^Ar, 




SSCUCHA AL OW^, 



Co Me LAS' 



0€MLAi^^A . 



ShVAMONOSQUE 
YA HE HECHO BAS~ 
TANTE EMCiao r 
EMFIEIO J TEHER 
VEmDEROAfETI-^ 
TO... 



i Ya ESTO LEUAMASrU 'ELAMIHARf'i 
GRASAS?M/ti WLORiAQU^m « '* 
CIERAi TAHTO 'EJR£SISIC>%7E0UE- 
DARAS EN CASA HACISHOO RioiMBH 

/t BASE OE /-r. =^ 

BBmS-^/i NO FIEROA EL TIEMPO , 
4 MkMk 1 A ESQ SE LLAMA 




^0£A LA BOC/A^A-, 
AAO COJAS LAS CO/5- 
t/AS rAA/ C£A//OAS,,, 
£A/ eSTA fiSAJO/E/y - 
T£ A/O. CA/AS/eS , 
OS MA/SCHA , 



1/ Ipo/S FA\/0/S,l LOLIA/ TIEA/E fiA-ZtiA/. A/O LA 
I PAPA , dUE i^ /^APrEES.' ; PARA au6 TAA/TA 

A/IE POA/ES . lAAaRSA SI COA/DUCE ~ , 

A/EPV/OSA 'IaA£VO/3 QUE rL/// IVL/A/CA MS MAAJ 



GL/STAOO LAS MU- 



yepes "AuroAAAV/LJSTAS". 

A^AS i^AL'lA a.a£ APPEhJ- 
DlERAA/ A COC'^/A/e, CO- 
SEP O A //AC£P 
COA/P/T/UPA OE 
'M£A^SAPP/L.LO 




A I CA^^Q A AS^iA 




£"5 L^STlM DBJAfLLO PERDER. AROKA Que 
ME 5AUDO DE CA5A .: 



UC IMZ>M ... J . ^ 




lyAVA q>i4 LA AUMSfiADA I... ESTO PA ■ 
RBCB LA QUtRRA DEL VIEThlAM 




' ' ' ' I y-- I ■ I ! ' 1 , ' ''II ^ ^ ^ 



^s»g??&s'a&"" '"^''^ '^^'"''^ ''''''''' 

AmRh 51EN,C 

jA^cAmr 

IDEHVDAD... 



ifcNWK Ui-:) WtNlA^ LLAKA's-rrr. 7— — ^ 

AUORA pm,SIMEDEx-l—~^ iMOLOLLE- YODEJASfA ELOD- 
JASUCAl^mOE x^OlME LO UE DEJADO m mUiYMim, 

lODOEuasA.y— — 





PONGAELCOCHEJNAQUEL ;QueCARA DE "MENTEGATO" 

RINC6N /A VEK CdMO SE f — T/fWf 

ARREGLA ESTO.rORQUE yo I HQAdUELITA . tL CUMPLE ETTE 
HOfUEDO DEJARLEMAH - >— -\ CONSU OBU6A - k CUICQi 
CHAR SI NO MEPAGA... ^..^^j^^ ^ClON . 





Si 5^. i/iiS£S 
ACABA HAC/£Afi>0 S/EM- 

La fami Ja uih^^ " 
PE I OS pno viN- 




Cl^^mS pUE k,MliiRAN 

A QR4\N CAPITA L 
y OE LAS TOi^TERfAS 

p\^€ HACEN ALlf EN 
LOS HBCHOS DC 



; ! i i i ! i i i ! ! i I ! ! ) I I ! i i ^ : ; ! i i i i ^ 

''too'* SB 



L0S 



T t ! t 




SON Al/t CiW 
TROCIENTAS 

S£T4S,S£-- 





DEConquciK? 




1 i'l-! i' 



PBi^ 



£L iNTRUSlSMo ^HoFB 



Jo^Q Si Sg TBi^f^i^ lt>S BJTU4^/0S 
NBcBS^^i^S : j^puf U/^PA SB 6^^l4 
PBl TiP0 pyi SB C^BB CAmM m HA€B< 



o 



«•/ J/a soy UN Nuevo fhieR- 

l-OCK A/oLME.'S.' (£/£ TERMI- 
NADO DE ESTUdAf? et "A^^- 
TODO DE- SER OETECT/VE, 




/-^ ESE.TIPO LO CAPTUfARfi 
YO/ t^OY A OFPE.CEP? MIS 
SERVICIOS A LA <ro/VllSAR,'A. 




-^S' A&RAO£2.CO SU ^ 

OFERTA, PEf?0 (=*^l=?^ PEQ- 
"T-EINECER A LA POLICfA PRE- 
C»5AN OTPfoS ESTUOlOS. 




;^ — — — V" 

-/ f3 1 E. N / iT'e Pf O L E DEM O STP?A- 
f=l& OUIEN SOy,TRAy^NDOUE 
A ESE "AlNOLlS" AL QUE USTE 
DES NC3 LO&RAN E.CHAF? /AdUO. 



— ■ — : — — 

~ USTED LOcSRA CAPTU- 
RARLO, SERA' UN FACTOR FA- 
VORABLE PARA SU SOUICITUD. 

^7 





^rNOPUEOOiESm 
^ DBiTENEMlSSm 
MAIiCHARhlOS.Tm. 
lOTRA MONEDAPA- 
> RA QUE BEBA A 



NUESTRA SAIMD. 











GtMnoesE usri esovno des- 

KESIELACXASmDBMimiA ^ 
W^RUFf'e'OfS QUE LE DAMIEOS' 



MUCHOaUB- 
REROARLE^ 

awERSAcm 

HAfOtANOSA" 
BECSMOOUI- 
WRSEUDOEIX 





No HA S/DO NADA...UN POCOMASULLAOCiHAOA 
* ;7J KOfAS HABER HECHO MUCHO DARO I 

I Las cA(DAi jxtouuoHOsoum 

VpREOmCIAlES'COMOLAS DE BOEI 
\PLASDEVACA ./-, — - 

— V — 'Los smms sb 

[mCORRIENQOi 



Sf.mmiDOiSEmHAULLB/ADOLACOMml) 



rVMIsmEffAMA-) ^■0J't"^t'^!yM^ 




/iQUfUIS rmUSTED. PROCUREH wmuscoH 
CUIDADO,FORQUfADEM/iS D£ SER MUYBUmSSON 
UNRECUERDODEFAMIUA YAHORA HOSEFABR)- ■ 
CAHDEESTACLASE. 





1 1 I 



' ' iV^MOS.DOflAFILOMENA, HO SE PONGA ASIrK>ROUE 
\ AL m YAL cm LAS COFA5 SOH BIEN SUYAS. SU 
i YERHOHAWSISTIDOENIWEmZARME CON CMCO 

' MIL PESETAS Y NO HE TE- r ■ — 

mo MAS REMEDIO QUEl/NAWmMEmm 
i^ACEPTARLAS. ^ x-^ ■ . " ' X . Sli 



'BUENO! AQUINO HA PASADO NADA. AHORA SALDRE ■ 
MOSiOSCUATROACOMPRARLASCOPASnoaUE 

HAGA FALTA PAHA EL BAUQUETE DE ESTA NOCHE. 



Emqjellavacharreria 

mDENOOSASMUYBARA- 
JASJARASAUR DEL PASO 
YA ESTAR/SBIEN.ADEMS, 
(DNOKOMDUEflOr 
m f/AR/( REBAJA 



CmROMDADECRIS 
lALDE BOHEMIA HI 
08RASDE ARTE COM 
LAS DE DOHA ROSA - 
RIOi.. 





! I i 



IMS 



ISS VSiAiN V£s^M €^^£^A»Ai^ A 



,J L, 



! i i ! ; I ! i i : ! i 1 ' I I i i i i ; ! : ,^ ! K ' : i : ; ! , i ■ 
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' ^^f I 
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Joy OS 



^-4 

I Ml! 



i i I '! i ! 

; i . ■ I ! 




i^.-ir, — I I i 





K c?o& CAB se clamA 



BL TUI^t 'STA 




'""^ '"77 /C\ I I UZ' ikP' . 1 





Si- 





<p^€ J£ HAc£f^ f^SSAA fi^A C40A- 



MIL PesSTAS, 









# i 






y 


1 

! 1 


or ^ 

1 i 



SiS^p^M Mi/jteA/^i^ T^A0^^:® 



.. i .. ! I 

I A €i,AJ£ 




I 'MeNOSsMAL QUBMNUEGADO USTEDESl I iMAL EDUCADA L ») //OS £554 'fl£S; 
cm QUE NO HABIAN REOBIDO hlUESTM ACRED/rAMOO".. 

ymiTAcm./ 



'Qui 
Masi 



^ui comm esivy, m . ; f s la tmERA m \ 



ro/aw'/Vb^ /IHTES ESTA CASE DE fiKl! 

"PUESrr.i TAt SOL O LAS CELEBRABAH LOS mSTS)- . \ 

:mmoi.miA"rAL^D^EDE'. 

KWim 'LO!'(mOCIMOS DB • 
<^RKETER.Ol 




lUsiWfBRDOHB.DOH 

mFiHoiHosmm- 

MOSQUBH/m'ASU- 
TRlDOtmDmATA- 




YoiMO AL V£- 

niRA vismm 

HBMCSYISJO 

mmuoRAH' 

DOASUSO- 

Bumo... 



lfbR.asmt>3UE 

SeBtmSSABACO' 

MO SI BN mum 

mWERAUSTBOm 

cumromEsme 




UM MALA IHTERTRmcmiSINDUDA... h A fSTD S£ UAMA i 
; CUAlQUIBftA SABSrOR QU6 LIORABAMI \ METBk LA TMA ' 

sasRiNo^coNiaAvxADoouEBsi Aayirmsus ' 




i 




lA^INIATURA 



MS m/tA t/srSO UM "M0MI4- 
TUBA" OS £Sre REtaATO OSM/ 
SEI^ORA ESPOSA DO/^A MICAB- 

lA . (JsreD YA SABS isue c/ma 
"MONiAryrM" es c^a/a PwrufiA 

PEaUEN'A, iEUljPO^RJAJ't^ 
NIATURA'I — [fZ ~nrnQO/>J 
IE DAI9£j^ V •^?X\< >-' 



/'ME HA SAl/t 
VEBiDAl 



r£ aue -haya pe/jsAoo £/^Mrr 



JJpoe E/A/ YA esrA! f/ECM lA 

"MOU\ ATOKA", COMO DfCe ESEj 
rO^TA/A/A CAffGAOO 




-4 rp 



i ' ' 1 I M 

01 TO Tfpie® ■ fiit® 

; i i i i ! 1 i I I i i i i i I I i i ! i i ^ 

i-li 1,1:1 ' , . ' ^.^',:\\ ' 

yi TiAio ^ iWi^ To . 



; i 




/Hoc 




1 









/ Un BARCO/.. . V SE 7>£T/MnE-. BSO 



cA 2>OrtDE X>IBISEH\A HOIiS-KOnS 

usrEDss ri ' ro/r ESCA/iA 




//iuy Bo/iiro, HOMBUE : oKoeno v jumoo/. . . .1 ; L 

/PUBS OlSAffiE t/ST£»eS A CAP/7Aff ffl^ ! 
£1 TSSIARLIOO ES Et.i'y PU£ no ff/SISTA POR- s — .-. 

PMC /TD AtE/iiovE/eiS OE^\pcV^Asn\ pc^ 11 | 
PASE tyri BAfico can avTA A I 

AiAltACAIBO.'/s^^f—fy—-^ ^ COMO 

c'SSTA' 

ciAeo.- 



iwtmi 




I --ESTA PIBAMIDE SB DEBE A UN 
k FAKAdN ALQUELBGUSVABA 
i lk. LLEVAR lA CONTfZARfA. 




Pt?£.SUNTUOSO 

PE TEN/ST/:^... Si EST^J 
tN UN P-UerSLO PONC7E. 
No EXI5TE N/NGUNA piSTA 
i , PC TENIS. I 




I I I I 



£STA8A X>£liaOSO.. . 



. . . V E/i SE&uiDA AUS£:nm>ZSE 
V£ LA ^BSA co/y nAuSEAS. 




CAIZA Ei. 36 ... 



iiS'^^^^^^^fe,„.,„....„,_~ ,„ 

... y j^i/Z/e -^a /.a cau£ con cai^a 




APi'eA^AB g>OE SESEtiTA S£<a//i- 

vos so/y sur,'Q'E:/iT£s -rag a 

AF-£'irA12SE con liA\/^JA ... 




... y MEDiA HORA MAS rAQDE 
riECESiTAQ. UriA TIZAnSFU3idn 
VE iS^SSE. 




T^QESEriTAISSE: COMO F'GOFESOR. 
7DE ^/STOQiA . . . 




...•y DAQ UNA COIiFEfSEMO'A 
COldH y SUS TRES SOSe/fiAS: r//r=)A, 
■piriTA y SEliOfSiTA MARi'A. 





"PQESUt^iR "DE /-^ABEfS 
ASCEr/X)iDO A CA-PiTA'n 
POQ MdQirOS Z£<saEQISA 



... V -DECiQ OUE iAS TBO'PAS TXE' 
f?EPtSESCO SOU LOS. SOL-DADOS. TiE 

iriTErfDEriO'A B/iCAGSADO^ txet 

LA^ ■BE8it>A&. 




PQ£rSUMi1? ^E ■f'EfSFECTA 
V EyPETQi^lE/iTAT^A AMA 
-DE CAS A . . . 



...Y CQEEQ OUE LAS. PQliLLAS 
SE MATAri -Di S'PA1ZdmDOLES\ 
eoLlTAS t^E tiAFrALiriA. 



: ; i i i I i : ! ! i i ! ! : ! 1 i ! s ! ! I : . i : ' : 1 : : 

1 . 1 I I I I I 1 I ' I \ :■ ..-L.,._ I L !..J.. ; i 'c i VJ..-.:.-i i. : 

_fl lJ_ I J I }: |.._.J j..._J,._J I ! _..| I ! 1 L...| : ; ; : -i \ : 

^Of^\ : ic/^o ^A^ l^t^U^^^^^^^^ \] j: [■|.-f ij-" 

L I I I I 1 I ! 1 i 1 ! I ..! . .-J .J— — I } I I \ \---\ i- ■!■ -!- \ ■ I r !"■ j ; s 



La 



A' 6- 



^A 



' t_j □ 





Afi^A/^i^AA c/mM be lA ¥e^iMA. 

, Ui^A /^AT ^ ei Coi^< 

CSf^r^ rii»AAl or LA ^'f'Bl&TA 

Co^mA ^€ SU insTi ^A J^oA , 



/ iBuem BASTA DE DISCUSICMES! aOA CUAL A SU 
YAQUI HO HA FASADOmA. . 




U RUECK), DOHA SOLEDAD, QUE OLV/DB 
USTED IJD QUE DE O/WSIVO IE HAYA FO- 
DIDO DBZIR LA ABUELITA. LA POBRE £S- 
TOSDfAS ANDAmPQODUmWOSA Y., 



; Vamcg^hombreIaun 

ACABARAaaENDO QUE 
SOY 'HURA^tNia". TO- 
DO FOR DEFENDER A 
'MRMURADORA*. , 



La QUE PA5A E5 QUE A DOM SOLEDAD LE 
aUSTA DECIR LAS VERDADES AUNQUE MO- 
LESTEA LA PERSONA ALUDIDA Y ESQ LE HA 
HECHOPERDER MUG/AS AM/STAD£S.^ 




ifHAGNIFICA IDEA I LAS PERSONAS EDUCADAS 
HANDS SABER PERDER. Y DE PASO LE DARE 
MOS UNA LECaC^A ESA S&)ORA.y 




DI0ALECUALQUIERCOSA...QUELOHAPEN- 
SADO con CALM A Y HA RECONOCIDOCUE 
ELLAJIENERA- 
J0N.AS[LADE- 
lARAOyJTENTA 
YTEMUNA 
ENEMIOAME 
UOS. ^ 



JPeRO SI A LA ABUELITA, 
LESQBRALARAl^Hl 




HEriROMISPALABRAS, DOftA SOLE. DBCiA USTED YER- 
DAD CUANDOAPIRAAABA QUE Ml YERNO BEL HAZME- 
RBIR DE TWO EL YECINDlARIO./- 




QN S U S A S f OU/^/A ' k\'\:kkyT/pO ' COM UN 

fU I.,.<s£yv..nr{ />SiL cAMPo^. ^ . , . ! ' 



1 \ 



;AY,P05RE!X 

Mi'.ycosjipA- 

DO"A LA MIS 



i 1 



i„ I 



;A5U£lita i ;pEK)si 

LimUSlEDUU&lLLm 
DE MIL PESETAS 




iCLAKO QUE LLEVO Ut^ dILLETE DEMIL ! 
liACE PORLOmSiOS DIEl AnOS QUE SIEM- 
m QUE SALmO'i DEaSA MELOfONGO 
EM EL 50LS0 fOK SI NOS OCURRE ALGON 
"PRECAHCE PUEDEU PASARSIOS TANTAS y 




... i . ..; \ \.... i ^ . i . i I . i ....! i -i .._!_..: ..I . _ I . .! . i i - - \ -"i - I ; ■ -} 1 ■ --I - -| |- " I " \ ' ' \ i""" " \ \ ' ! ' " 

CAfiLo$ SA^^A i c/v ^£ 

fiat. si o f^et ^A^r ^ i H i^me ji4 ^ 



' ____| j j 1 1 j ' 

IMS iM^istAMS 



I ! ! i : J ; J, ■ 
I i i i I I |_ j _ 1 j 



j I 

j j 



4LAS 





4 




60. k 



\ \ i i i I I i J ,, L , i ! ,1 i I .! i . i. ..i. ' ' i \ \ 

SS CASlTi CA Po CON 

I j ' j , I I i-i ! ! I I I i ' ' : ' : S i ' ' 

/^io^e AL o^e e^cAii'®^.^^ 

j ' < j I i I j ' ' , 



BS ^e^A orm TAi 



Mt/sOt* PfftRo, r~. — ATti/tSt vifA/s^A//... 1 




Ml BlSABUEUO/ 




f esq, dfio^ es ?] 

NO MiRe ese cuapro. 
es iiK MANCHA pe u 



)SU6ES7IONAIiE UU .PQCO , OE TObOS MO- 4 



f^gu/ 7IENS usrsa u mejor MonniRi con , 

IL0% CRISTALES ApECUtDO S A SUOiSO ) ^ 




-Los TO pi SoSne LOS BXTRAHOeAoi 

en ssre caSo ,los inp]os)i los esPAtioLBs 

VM»/»«ylV '*'»^* FUBRfii he ESPANA 




CAS A \ 



hA^ y F^AcASo CAyJA^AS , Si^ 




: I : I i H M ' i lb$ aa£'^^s p£ mA40^^s 

IAS fi€AS^UA$ .* **PoLl^'\ 
''SSi^Afi^A cos'' 




Los T0Ai^i^^S&S ^ lof ^ue 
Si COLA & As/ J"#V PA€S^^.. 



Una v£z f^^^ , 

TAB AH A ^A oRb£N 06*. 
t>oS V£C£S seCuitiAt A LA rAMlllA 

Ul ises. 



Me MAHDA DON ULISBS MRA QUE LBS Dm 

QUBMEEmiOUBNUS- 
7ED£Siei5M/>BSBTAS./ 




SOTBL BOrONBSDElA OFIONA DONOE TMBA- 
JASUBSPOSO;YCOMOACABANDBmAE/UI 
UN RBLOJ DB ORO QUE HABlAFEDIDOA UNSB- 
mRQUBVA 
BMBARCADO^ 
MB MAHDA A 
MiARBCOGBR 
BLDINERO.. 



iPoa'AHABB. Bsm/ro] 

UNASUNEAS!/rr—\ 

"^-(^ MSABES 

'QUBTUMARIDOTO- 
P01DHACBP£''BM- 




OSDIGO , 
QUE NO SB 

DBQuim 

HABLAIS 



iTil HCmSMAm/IDOAL 
Of/COOEIA OFICINA CON 
UNREU33 r CON El RBCADO^ 
A0EMAS,DE QUELBENTRE\ 
C4SEM 0S 6£/S MIL PESETAS: 

;eSTOmNET0p4SLA. 
fCATERfSTlCAS' 

TIMOJ 




SOTE ORDENANZA DE LA OFICINA DE DON 
UUSES YEL SENOR HIGUERUELO ME MANDA 

A RECOGER AQUEL /-TTTZ ^ 

d£i"RELO"r') 




FermItame que le omES 
CA este oorte de ir/oe 

DE MANCHESTER .r- 

'Parece 

DEESTAMl 
BRE 




'iBAHlYA 
SAUOAOUE- 
LLO. 



IPUM LANASBiOGA.PURAlAml YPOR 
7RATARSE DE UNA FAMILIA TAN SIMPATICA 
YODBJARLAEN r— ■— 

DOS MIL RE- r\ Si es bueno es bar a - 
sews , — ^ Xn'siMOj 





Yonecesitar dwego y por esq ven- 
der. pero yo no enoanar a nadie. y 
para dimostrarlo ahora yo nacer 
demostrasidn de buena calidad. 




Seouro que les 

MA ENOAMDO. 
BSOS HOMBRES 
SON TAN MARINE 
ROS r TAN INGLE- 
SES COMO USTED 
..YCOMOrO. 




DESPUES DE HABER 
VISTO LODEL RUE- , 
iGO ESTOY BIEN COhl 
VENCIDA DE QUE 
SE 7RATA DE UNA / 
COSASERIA, 




f'l Qui BARBARIDAD ilPOR POOD A^E QUE - 
DO SIN CEJAS I 1 — 
W PESTAflA S l/jYsihlLAS \(lo QUE 



, DOS ML 
\PESETAS,PA-y 



MAS ME DUE- 
LS ES TENER 
QUEDARLE 

lARAZCNA ■ 
\ESA M£7b,\ 
\MENTODO.) - 




,- — - — ^^uammM 
iNosarKX 




DOeHARICOHUm 

FtiBcmtt^jmimK- 



1M a»m/imoISEACum- 
tmTODOimA QUE vm- 

'"V£AmimOO,YIBX>YUE- 
i INO DE Mtsm 



iHoisAmiiABnmiB 
KXcrmmHAmoc 



— ^r-Ay&iB NO mm DBm 




.vswff Dcspuk \ Aims nos hemos tkata- 

\VE7m3SAiXX\DO rADEMAS USTEONO 
iOf 'AUSEm'.'i HA SIDOBUBDOm fO- . 

\ HSenos tusruo urns. 




fyoAxmmoo Pecc^mmi -MimHc^-'DBmos wb knuofnu 
BAna fesTE MomSH ot 'mrm'QUE mtA mt coMflMK/Estwu 
amiAs? 'lAHtm sof yo h que mumo a mi mm mA sim\ 
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I 

j !■ 



P 



o ye;? A 



1 s i 




i 



puif 
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LSS HA C£^ Uf^A AIAL A ^AS A Mi 

I ; i ! I ^ : : ; ' i : i ' ! I i : ' ; ! ; ■ ; ' I 1 I I ! : : ' ' | i I 

l^r^-^ij |>©JC li£YAM LAr 

; I ; : i : ^ I 1 I ! ! I i ! I i i 1 I , ; i ! i ! ^ i I 

AfiA^i^N^iAS. 



'smooHmiimi'', 



umms sou um vsxmnx'. 
lomiMiosmoNsrus 
mr 



TSWffi £S7DS OA/CD IWX YACC mOBKXCEmDe u Ftsaj 




rescuJfnxfXuxmHossvBi 



(xmmiiH. 
coma. 



nmsKinm.mmumto. am- 

■ ASOMMOO sat YO. 




mriSBsaU aamseiiKEeascem'esFmauicatis'- 
^BsmxiMxmtmi 



VlSS,ABI/BMy- 




■miNODOs micueias dc la umfU nmam wsw can - 
vaainio si urn esreae oe Kxumuat.. intum oe hk- 

'manott- — r~. -; ' 

usmsiBMffemsoouNfO' 

mocoNmimDEa- 

mtBFO. 



W< I 7 

liLecxEolusT, 
Y \ Jo BOHmo, 




jQUiWAPO y "DESTINGUiDQ'i... HAR'AN WEHAPARBJA 

■^OONLOLrN. 




/ a BTA'CASAOO P / NO. SOY SOLIEHO V SIN COM^ 




; AW , VA ENTIENOO [ NO.; dUENO. Si" I SCf/ARQUlTECTO, / 
f S AL5AN/L . i^'EL QUE D\Ri4e A LOS AL&AfilLES , L 

tCOMPREhlDES? r 

^ 




^ ' i inii i iiiiii i i ' * aaim!tMj 8v sl s&. Afj^ . ^ *t. _ i 




e6 seao/i, 
fforeccA 



&At.LO 








llJOVgNTIMIDOl 

TIENE QUE 

ENTREVIS- 
TARSE POR 
PRiME:RA 
VE2ENSU 
VI&A CON 
III,, UNA 
SEf^ORITA. 




«...HE KECmOO 5U5 CARTAS, 
POR CIERTO BASTAMTE CO(J- 
FUSA5. y COMPADECIDA DE jU5 
5UFR;MIEMT05, ACCEOO a TE- 
WHP UNJA ENTREVISTA COW VD. 

EL DIA11 A LAS 5 EN PUN- 
TO DE LATARDE NOS^DRE 
MOi ENCON- 
TRAREMEL 
PARQUE.dUW- 
TO A LA FUEN- 
TE DE£UPIDO.» 




/AY, QUE E.MOCi6n,' 



I lOH, CUANTAS DEPBMDIEM 
\ TASJ iiY MI/iAhl H ACIAM iU J 




/(}(/£ V£R61JE/\)Za! JIRe] 
A OTRA PASTE / \ 

ili 





0 



iHACE MAS DE UNA HO HA 
QU££3P£fiO//m M D£- 



I i \ I _l ! i i t I ! ; ! , I „: I i i ; I '- - ! ■ •! : - i-.J-^-^ - i --^ | ' 



i>e AfzA 71A /m^ir^r^ 



Ai. sisrs^A 

I i I ' ! ! 




)- ClARO QUE yo TUVEEL CAPRICHO 1>E VENIR^ 
I VERANEAR A ESTE PUEBLO TAN ABURRIDO, PERO 
, TO TENlASQUEmBERTEOPUESTOCONENERGfA 



-c? 'RECUERDASLO QUE ME PROAiSTISTE 
HACER. CUANDOTE DIERAN 
LAS VACACIONES ? 



P I^B%£i^TAbAS €oj^& Se^es ikso^ 



/DEBERIA5 AVERGONZARTE.CASIA-l 
/SO/ NUE6TR0 VECINO VUEL- 
VE DE LA PE6CA COH OH PE5- 




BOENOS DfAS, VECINO, d WE LE 
PARECE E6TA PJEZA? AVER, 
COANDO PE5CA ALGO I60AL 
AMI60 D0/1CA&I, 




/y FNCIM.SE BURLA RE Ti .' yA 
ESTA6 C06IFND0 LC6 APAREDOS.V 
COA\0 /JO PEKJOES UNO CO/AO 
EL DEL VKI/VO, /NO VUELVA5 
POP AQOr 




! I . I , : 



{ ISoy OH FRACA6AD0.' EN &EI5 
I DrAS SdLO HEPE5CADOTRE5 
> BOQ0ERONE5 ,.. MAR ADEN- < 

TUMA. ., VOy A ALQUILAP UN BOTE ) 



i i 





, CA6I , NO 5E ALE JE am; -J/i mw, Tomt- 

. CHO QUE EL /AAR jtf (RIAS/ EL/AAR 








Cosas que no $% tm3fliwi6m\ 



■ Y VIVt EN LA CALLE DEL KUWBt^OR, 
VtiMEgO: 4 , VILLA ROSA 



DOWA URRACA DEL CAM 
PO, MARQUtSA DEL PRADO 
FLORIDO, TIEMH TODO EL 
A5 PEGT0 0£ UMA GRU'-^ 
LLA MONUDA ... ' 




JAMAS SI HAMi VISrO TANTAb^ PLANTA&^ 
Y FiORES .REUNJIDAS COMO EN/ SU CASAi 



INVARIABLE/vAENTE 
USATRAJES RAMEAr > 
DOS. SOMBRE RO: cor/ ; ^ 
ESPIGAS, HOJAS O ^ 
FLO RES, y SI EMPRE :^ 
LLEVA UM RAMO ^ 
EKI LA /v\AWO, 






II! 



( Ni TANTOS REPRF.SENTANTE5 DE 
LA FAUNA ALADA, 







POSEE CUADR.OS 
DE LOS /^/^EvIORES 

PIN-TORES DE ASUM 
TOS CAMPESTRES 



SUS LIBROS 
PREDILECT05 
SON LOS aUE 
HABLAN DEL 
CAMPO, DEL 
HUERTO Y DEL 
BOSQUE 





TAMBIEM E5 AFICIO 
NAbA A LA ESCUL- 
TURA, YSE GASTd 
UNA POETUNA EN 
LA ADCpUISICldN D6 
LA C^LEBRE 06RA 
*EL VENDIMIAPOK" 






SE ALI/v^ENTA CASI £XC LUSI VAMEMTE DE 
FRL/TAS y VEIRDURAS. 



P£il/VA QUS CUAL ALAOA I 




SI ASISTE A UN BAILE DE 
MASCARAS LO WACE SIEMPRE 
FRAZADA DE PASTORA . 





rODRlAS HA6ERTE EhJTERADO 
V£L PARTS MBJBOR0LQ6iCO 
ANTES DE VE-NIR A PASAfS 
IAS VACACIONieS EN LA r ' 

"COSTA VELSou: y>i 



/A^s^ poit out n^s _ ^ 
rcN/aa &cjc y ., -i^ ^^^^^ 



CP Of T£ TiCJA 

HAS DCSPOiS DC LA 

fvocHe Qor csta's pa 

5ANDO / -? OMA ESTa 

coAf e,/3seosA. 

esro TE ALI 
MSNyARA- 



At HoHBi^e P€ 

A CASA ^oa lA 



II 



MS 




EL GfGAf 
MUM- 



eLaiftANrii 

MM ALIO 

BtL > 







/iJiSriMA ai/£ A/O r^MM t/^V^ jPA L AC I O 

AUMCtUjr FU£Se CO*/ lA T/A 
gOUWe'lS, YA SSTAIt/A 

ieso ottMr»A»r^ 
va SOlO MM 
' " . ttVA 

■ eOJA.^:r;^ 





'0>J 






ML, 




_LJ„L 



yASkoJEHTAEdLATAOJIUA IXPREFBQEH. 
I ! ciA,t:^(io...ausreDHOPODR/APROP<xicio- 

HAi?MEUHA£HTffM>A GEiiE/3AU? EBQJB r 



, CXiM0HOHAyHA0J£,/H£DA VeesUSNZA ... 






APf?0\JGCh(AR^ e-STB 
f?ATlTa PA^4 




£o5 To MTQS E^AN' 

yi^ Ti>o k€ iNCSayo 

P©A C Ays AS PAToLffcicAS, 



£4 'Vao ** Aro 

pUB T^ATASA A lojr Tet^T0J Co At© 

si l& Fl/£AA^ fi®^ ¥OL^^TAb 
PMopiA, y £^A^ CASTi€A^^S 

c^ju euALAS, PALI Z AS 



/SI £5 aUB USTED TAM 
. BI^N VIBNE A PEDIR 
ASUtNALDO VA SE 

PU£DB MAR- 
CHAI3.'/EL CAR- 
7EQO, £LSa- 
f?EMO,BL8A- 

iiVASSTA 



BIBNU 




~&UEHQ, VAMOS A VER HA5TA DOHDe DISTIH- 

CsUe USTED LAS IMTRiS DEL CUiDfiO ' ^ 

. ^ 




LoS^ Mi O PBS 

Cf^tifSTAt^TBS ^ S£ 

WL leS CASTiCAM 

' IAS €€>SAS Y IAS 

P£As^i^sj y po^ 



^/ VO VA LO 




CON LOS MB'^^i C&S ^ 
OS €i€NT€S S&m 

Soi^O^TAf^f lA HUHi^i^A^^ Or^»s S£ 

vicio ^€^0 Fur CAS^ i^SCssAAm Co Am 
C^M^ Si. PUM MAS , A l^S CoAboS 
S4Af ^4<£^l£S Sx^PAA, M^^M^ 

F£^/H^J NO £$rri£s^^i^£0 i>£ H£^i€i$M 
y lo £^TJ£0^£4lf T-®^© /^Al . 

-o^BLA UN P/AOBNT^ Suyo,I?oC- 
TOR. ^STiap MS. RS;COMlZNPC3 AVER 
OUS. PURMIEfiA COS f<^LA, VElsTAHA 
AS I £6^ .^^u £P OO CER R A RL A ? 

5^^— -— 





ijiDOHB m- hMsil... msce como simb 

CHO, UUSES ? I ARRANCARAH LAyr. — : 



SlALGUIEHPREGUNTA fOR HOSQTROS, LE5 
DECIS QUE HEMOS IDO DE CO/HPMS. I NO " 
HACE FALTA PREGONAR HUESTRO ESTA DODt . 
SALUDI 




•a MO ^SSd 
nnn'o ipoati-l — - 
uoan ' 



<JUE L/^S HABITACIONCS Dt LOS VE- 
CAMB1CNT>E PAISAJET 

CAOA Si'a . 





C/KA VEZ ru SOL TAPADO PC><» 
LAS rtOOES, UOS CLICNTE« POE- 
Ven SADf? A PASCAR. 




SflMANrc SUS PASEOS LOS 

peoes PuBoeN escoaen cl 

/AGUA OUC m;<s CES GUSTtr. 




- ^ OENTC jovrM pocor OTiLi- 
ZAi; Cl TeiesikLA PARA <0 Bin A LA 

cuMe<7c: una a»onta»>ia nfVaoa . 



■^A CAROETC?* POCDC DCSVIAW- 
SE HACIA CL HOTEL FOB MED/ODE 
I>/SPOSIT)VO& ESPCCIAUES..,. 




VOS OUE WLIIEffCN HACC>{ EKCOWSIO' 
MES SIM CANSflffSC/IONTA/l EH BU 
HWITOS Bicn AOICSTRAUOS ... 



.BORP«E.MO)ErtI>0 ASfALTOBISTA 




...LOS CUALES Sim WECESIDAO 
DE <i>OE SC 1.CS Su/e /LOSLLE^/ak 
A LUfiARCS... 




^f4) oeSTAMTE CA '-1A>'!0'» 'A 
T>E UA CEtVCZA. 



CWNDO LOS CLIErVTES SE OWE- 
JAU DE DE/tASIAt>0 SOL ,SE »=>HO- 

Nuees art/f/ciaues pcw? 
nCOlO OE urTA /vtAQUINA. 




...TJONDC PUEDEM AOMlf?ARSE 
nAGNi'nCAS PEf?5PeCTlVAB, CRA- 
CIAS AL l^tENdO PRCPAf^Apo PAPA LOS 
ANItALCS C« SITIOS Eit CfATfi&ICOS, 




Si HACE DEMASIADO CALOR, LA 
ORISA esT/C ASEeCRAPA PCR PO- 
TCHTCS VCNTU.AD09CS. 



.rjONOE ^~^^CUENX'=?A^^ la 

HfC\/e Tf?A»S"Or-;A1AOA £"/H AP£~ 
TlTCJSOS WCLADOS. 



3_I 



T 



LLCME LA eCarW TJlWlfcTA 
/^ErSTE T3E LA VACA/ &)?ACI A3 A ONOS 
OCfDC^AUO^^eS MCCANICO* CO/^BWA- 
DOS CON OOMOAS rSPEt)ALE"S. 



^ LAS PEr-iSOMAS OROCSAS O 
DELI CA OAS. SE LES CACILITA LA MA 
H£tfA OECOKOCEf? 6>1 «OLCST(AS 
LOS LUGA<?ES PIMT017C5 COS. 




,.LO QUE RCSULTA /-tUV CrfjMO' 
OO y AGRADAOLt . 



J_.l 






Tf£AiE Muy Ptteoca- 

P^DA SSTA CK/Aru»A, 
DOCroiS' 



fgsTAre 

eiuiero, ,, 

-y^XBFc-^ 



/TAivro iAi^ArOK/o ymA/ro 
BAKfO COf/ASI/A ffitA.MO U> 




esm _ . . 

AYUDA jQKf ei DOC 



TfM ... ixZel^usTA Que to ba- 

'I 



idugcofA *i4s roMrA es esTo 
DEL ef&enelt^f 



autro mAs 

Y SB6Ult 

DA esm 

REMffS, 



lAY MADKB/l 
TAfAPOeOJ" 



. • i>/ay AAtoj 

iQUi VAMIfSA 

eoii/\ 

CKfAi 

rtfJtAl 



^aU£ VfKME Et. COCO _ ^ 

S^rse UBVA A tot w^torS* 



/ TAA/TAS HOfiAS OeV^ 
CUA/A, TAh/TAS CAh/-\ 
C/Of/ES Y ' 

TserAs MS 

eSTA^/ACA- 
BAtJOO LA 
PAC/£*/C/A* 



esTA er c/am de las pocas 

COSAS S.UE EVCOEA/r/eO ASKA' 
DABLES, <T£ COAfOCE <gt/£ 

Mieti/rffAS M? ME OEt^oeeo- 

HASli /^O £SrAf^^\ 

»/£A/ 




I %^A)M i/SrsO A SABEK &(//£• 
f/ES SON JUS PA DRES/ f A jJQ 

OE Uf/OS P£^-Jma UE APKiTA 



aJA LA t/ARlZ. 
PAM THASFOR. 
MARME y OE- 
ClfiLE LO CtUSSE 
MERECE 
<< eSTA. 
CACATOA 
MOf3UOA. 



I'OijEMELO, A*AA, QUE LO OvA 
tAS MAt//rESTACtOi£ZX^^AS^J 
MS DE CARlflO OE Poco ' J 
ESTA SEK/ORA, ES to Y^^r^C^ \ 



<9Mf ME HACe T£NSR \ 
PACIBMCIA PARA 
1 A6UANTAIl .„_i 




Sb LO AGRADEKOMUCHOimMA. PEROMT] 
TEMO QUE ID QUE mOO ES SINUSITIS... Y ES- 
TA EHEERME- r— — ■ — 

DADmSECU-r JroR dio$,uuses!!solo 
MCONHIERi FALTARfAQUECXXjIEmm- 
BAS. 




c: SEmms'?<^ f. 

ESO QUtES ? 




Alahijadedon 
buis,elfamia- 

CiUTICOdAOPE 
MRONDEESO 



'iCallatedeuna vez,lo 

LINHsaOFALTAQUE 
"ENSISTAS"COHLO "PREN 
Sm'tUEESTU PADRE! 




En e armario guardo "el medico en casa". 
a ver que dice deesta "enfremedadi' 



TOMA,LOLfN. LEELolHo TEASUSTES,cEH,UU- 



TtlMISMA. 



r 



SES.^PARASAL/RDEDU- 
DAS IREMOS A QUE TE \/l- 
SITE DON RAMON, QUE ES 
ESPECIAUSTA EN GARGAN- 
\m,NARIZ YOfPO. 




"SmSITIS"... mFLWAClOH DE LAS CAVIDA " 
DES QUE EXISTEN EN LOS NUESOS FRONTAL Y 
MAXILAR SUPERIOR... LAS CEJAS YLOSFd - 
MUiaSDUELENAL FIERCER PRESIONSOBRE 
ELLOS.. 




cTeDUE-IPuES NO. PGR 



Ya esa cHia que has di - 

CHO QUE TUVIERON QUE OPE 
RAR.iLBDOU'AF 




LEN. 



MUCHOQUE 
MEAPRIETENO 
SIENTONINGQN 
DOLOR 



cLows,mM- 

BREFIYAM^FE- 
GURABA"YOQUE 
NOTENDRfASNA- 
DA DE "TASEN - 
DFNC/A 



iYa LO CREOJ I A rOBRECITA SE ASUS- 
TO MUCHO PORCMJE INCLUSO PERDI6 
\ELOLFAJO 




(? Qui .^cYA ESTA'S TSl. LA CULPA DE TODO LA TIENEN EN LA OflCINA 
MASTRANQUILO \ COMO ME DOLl'A UN POCO LA NARIZ IX TANK) B- 
AHORA F /— —f TORNUDAR , DON EULOGIO HA E/HPEZADOA HA 

^ \/ \ BLARMEDELA SINUSITIS... rp, ' 

Y \ ; YME HA PUESTO LA CA - SiHACSaSO DB 
\ BEZA COMO UN BOMBO! J^LA GEN7E, ESTAS 




I OS Hteo COM i A CO s 
AM£MSi i^o S J MAY C OS eAl MSA^i OJ 

^VVe HAy Al^i' 

i>y€ A9A Uo ^S^SA " 



^ fAu t>M mSAS oero fkAli bB$ ^ 

HA c€iif ib£ f^^A /^A9ii€AA A^ASl£, 




ESO ES G,f?A\/E lAo^A LA SOH - 

.e>i^A. 



1 




PERfPE- 
ClAS 




dONTRARlEDADESDE 
UN HOMBRE QUE QUI- 
SO VOLVER A NACER. 



Me MAS Hsc»o , PueDO cOA/e f -z_ 
Que DEsees. (r/stJc usrso m. 

POD£R, ME GUS- 

Asm 



fioe to aue 




fOMA, SJEMPRl QC/£ llPi/SS 
AL CUEltO jeSTA MfOACLA Y re 
rOSHJeS lA A/A^/Z, SUCDAfl4s 
TKASFOMMADO SKf CAM CK/A 

s^^a/AsJ 



ABAI^OO- " 




£,£ Qt/JTARr SSTA CAO£M~ 
YA aue PAESS D'pW Y D£- 

put lo ve^/osKt A tj/i/a oe 




l~ M^P/CO 

<^OV^QU£ eS CUANCO 
■puePE PORMIf? TRAN- 

DIA NOCME., VA ©UE- 
TOPOS SUS PAOENTfiTS 

j I CIU/?AP. 



DE VMOU Que ENQOSGiJiAS 
^ SO CUBRPO 




ALA VUeiTA HOT'AseaTmAV^&L. 



*tlSMO BOCHORHO. 





DE LA 



'WW/ 



; AY... AAAA Y, ] \. 
)J Qfjg Mr ' / J soco/s/?oooj\ 




v/ese LOS mus- 

COS PSGAOOS, 

':Le oAa-^A cjA/ 

PUf^TAP,/£ QUE 
Se ACO/IDAIS/'A 
TOO A SU V'DA / 



I - -I - i ' ! ■ ^ 

\(Hi/soe/ ' ^ — 



dsrA SEKA Ml <J'i-- 

.Ah'OM HAR^ aoe 
'tehees... y^a^ta poda 

MOS S^/LAK, I'rAfvro 

— coko resosTA. 

- ^ r/ / ■ 












































i 















^ fRUCTUOSO 

^ REGAL/2, 
, VfCTIMA 
S5-^'^ PE UNA 
V ) -60RDURA 
//>C'^- PARCIAL 



/'SO£- COS^ MATS 
, W SA/dO/ZDA iA 

■\PA/?rs pos 




po/e lA CALU ■ 

TOOO SI MOUOO] 

Ml M/ffA.lesroi 
m Fueoe coa/-. 
TwuAi? Aci! m 
f Si a/0 Qo/ej?o r 
DtSAPApece^'j 
oei. MA PA, i 
ot rcMA/^Y''-' 

X M/MACld M li 




YAL COIAPfiOBAft Que CADAf ' 
OiA S£ Le DCSAR/yOlLABA M,iS 
ALARMAMrEMS^^n ACSi/SllA 
PROTL/BEKAl/C/A TRASERA, 

HEA/o Of PRECcufAa/OMes, 
CASo coA/ uA/ Meoico. 




NO £S (SUE SEA MAI.O El ELIX/B 

''&LOBO", PEPo A veers ocu 

KRE aut ejEPCE SU ///EiUfA/- 
C/A O/Z/CAMEf/T^ EA/ iOS LO> 
ISARES OEI CUBSPOJ 

Qi/r Ef/ci/e/s/- r , — 
rpA M4i Etrt' <~' 

VlJLNEAfA- 
Bi.ES. 



eTMiO/ca IE APJ./CA Uf/OS MA- 

SAJEs coMsisrsf/rts em Eue/^-\ 
res Y REPEnoos REA'/ait/Erecis,\ 



\/MDA, f^O EfJCl/EMrPO MA/aOf/ 
I ALiy/OJ iCAOA d !A f^E VUeiVOy 
\ MAS EEA/tiMEA/O 
; Y llAMO mAS ' 
'. LA ArEMC/d/y. 



ERA TAAIrO £L PESO aUff llEVA- 
BA atrAs, que el simple R0C£ 

COh/ UN TRAKISEONrE IE f/A- 
afA PEROER Ei EtDU/l/RAf/p 





SieMP/?f ME , ^ 
IfAB/A E/eu- \ 
RADO Oi/E LOiy i 
MASAi/eS r¥ g 
IRAN COSaJ^ ^ 

i 



,,- Y CAfA SENTADO EM EL SOE. 
LO, COM lAS /-/ERf/AS EM O/ReC- 
C/dM A iAS MOEES, 




^EL VIENTO CONST/TU/A UfJ JE- 
RIO PSLiaPO PARA FROCruOSO, 

pi/es A poco auff s'opLAse le 

Oei/SABA A TAMBALEAase COMS 
UM REODO, 




S£ dCTiFi^^E HASTA T®i^oS COS 

El F^A^ 9^9^^^ BS y^A £%>CA 



£"K iViBMr^s, 

£9^ CAS^ V Coisf ^AJBoSA 



<^UB pUiS^ VOLVB^ A i^A CBM , BL 
PmrACo^iSrA iJyAA \^^l\fBA A 

^AcBA Bx/^emiAlB0fT0S. 

S€ PBSCO0FfA TA^BiBM i>B S 

y i^As ASAiRAM^AASi 




ASCENSORES. — ...Y ademAs de 
la inslalacidn gratuita, la casa regain 
el cartelito de "no funciona", 



MiRA QUE « A OOfJAKME EN EL NoSE/RBXUrE, 
MOMENTO DEmEfAm LA CEHA^. MAMl rAJERMIM- 
T. 1 \ rAftEMOSDEHACEKLA 

llNmPEGarESBiEN} \( \uoscms 
MOOS YYA mils au(j 

motnOLAABKO. 



{ [NOFALTARIA M AS . 



AauELm L 



LO CREO.LO CREO. ESTA HOMLATA ES A VECES DE TAL 
DUREIA QUE PARA Si' LA QUISIERAN ALGUNOS AUTOAAO - 
Wi£S MODERHOS. y- 


iAqui LATIENEN USTE- 
PESIMEHACOSTADO: 
FOCO TRABADOFORfSUE 

TID4 /"OR LOS aOLPES / 
OUELEHADADODOU/ 

uLisBs., V y 


Deberia usteduamarse 
don modestqen lugar. 

DE DON SERAFiN. 'iHAOA, NA- 
OAJODA LA GLORIA ESSU- 
YA YBSlO MYQUEdBLB- 
^ BRARLO >.j—, ' 


V (,^Verdadqub}I'Bsehombreesun) 

^ Vi Sl'?/—^\'TiHlCO''i)FIJAOS/ 
^—\f \COMO LA ABRE 1/ 









Wii6,mBi!o comAcme.io fkoSMmokI 
Qusat Meat a ihyaso ccw Esnss 'BsiBhiaJs". 



MDB ashrar el Fom sirve 
\MMUa/ASOOSASm.r 




8i«smjo'SEaumiEm I 




1 An Hum 

RA't 



K /I rENm.a aso ss m 

COMPXt/^ /OR SfMISm H 

-7 UMIBnO... 



'J^&mOMlJOn^ Moss ALAmB,GlUE NO 

Mfmps-'NosoNm-l he ^ujotSxicq!" 

M Mr i I V Z ^offiVSSSiWO. 




Mam,, / 



cmmA". 




PUBATfTS Si SASSSt'DO 




«(J/B4 f>A(iASlA no MAY 



! 1 




I, „ 1 11 ill! 
UAAA».if j /D/ff/JAiA." 

*• Pi£»OASL 

^ jPOMt/ito/ 




I [ 



DEIA 



+1UMANIDAD 





DE5CU0RIO 
LA LEY Op 
■ FLOTACION 

0ELOS,CU.Efe 
INUNJJQUlDOt 
700AN05A.D.C 




.CUBRIOHMRRARY 

(LA60 
JNYKA 



HERMA< 
NOSPItl 

BRIO 

HAY, iNOICIQS DEQUE 
■ ESPA: — 




PORTU-L <? 

EMSUNAR 
VICTORIA.^ 
DE5CUBI110^ 
ELE5TRE»4t^ 
CHOOESU^' 
NOMBRE Y 
LAVUELTA : 
AIMUNDO, 




Cf/cu/o gue /nenos neces/^crre i 
a(2\s/ece a oc/?o, c//<3j para rejo/ 
ver &s(fe ptoh/ervs. 




gu/e/x).gpe m/saoio senor ce/ebre /<3^ 
FesiiiJ/aac/ con unci buena cen&. as 
7a tercere (/ez gc/e /3 call en to. /rj 
t^n c/istrsido ese 
puen nomore...!' 



/ Por,/>/QJ, sen or, i/er^as <3 ce/ic/r/ 
we /!'er?/c/o oce Ccj/en/grlo toc/o t/g 
tres c/eces c/ no (fe i/a a,enco/7^r<sr 
ssbor de nadcf. 



<//urc//c/a por H-+I-J. 





L^s cisaTfpi Cos 



'cam/c/o ^oafo (/po me ae/&c/o 

' n^/c/ef p</.i\/ /;//'.../ I 7 /~t—/iWltk 



tPoe, /ne/vor/^ h /r//<?/ iPero s/ (/cr ] 
hc>£>ia ccwr/p . . I Yppr /o ! '/sto me AeL 
ncfrtd/dp c/e/o //ado, porgue Ccfs/Po 
he dejac/o nadd. .■ y'eso' gue no me 
L- proeBa comer muc/io. . :'' rrr 




jj Oqe!' fis hecno, d0jffr<3ciado?c. 
j<36e gc/e no JeprveBo cenar tanto ? 





' "/e fiaga pe/7s<sr en e//o, 
S////oroj.n-f/ //yo me encuen/ro mid<i 
iJie/if /csioy como ennbutfda ... f 
in cc/'^nto &fn≠z.ca MbrJ </e 
/r <? si//.sar a/ mecjico. . . >■ ■ 



es/a u/'jto ^ /ncZ/ffes/y'dn de 
P'^drf i//'iof/ jenor m/'o co/7Jecaen- . 
c/a c/e /a c^'/m do ogorf /3ue/?o, < 
Ccimese to que f-eceish/e 






I'MI/fA, M'I^a! I'SSI^SMOS /f/COS.'/A/IF 

PPR EC POKtaue He aA/COA/r/^A- 

OO TAMBISAJ SL £U)t/fi due f/ACC 
ReCC/P£RAIS. LA FORMA Pf?/M/TI\^A, 
y AHOHA, S/LEfJCIO. I'S'OBRS T-OOO 

Que h/o \ .;. 

RE LA Sf'^- ^■^'^■^^^^LE.e/lAmo 

aeiAOA / ] 7,°>'- 'ffE'^csiA: coMB/i. 




l ENTRA, MINlfJO, EI^TRA.I TO te/voraS 
6l ho a/or. de ser. el PRMEK SER V/- 

VIEA/TE QUE BEBA £Sr£ MARA'A/tLOSO 
ELhilR OUE ESTA 
DEST/A/AOO A 
PRO \/OCAR. 
UfJA SRAA/ 
REVOLC/CidA/^ 
EA/ EL RE/- 
/JO . 
AAAL 




, OH, PROD/G/O DE PROO/e/OSj , 
NA LAMIOO UA/AS CUAh/TAS SO 

Y */A a.ej£OAoo 
REDUCiDO I — 
At TAMA/O'C] \ 
.DE UA/ RA 
~\Td/J 



SOLO 
TAS 





HO 



( iJAHJAlfJA.'l Ci/ALaU/eKA co-^> 

Me Esos pAvas^ ac/e ve^/oeM , 
EfJ LA c/uoAOi due f^O Stf ■ 

, ALIMBh/- , 
\ TADOS,' / , 



Los CA^BloS ^£ 
m^^'cULo A rtsicos 



FlABA bM IAS A¥£S 

C^iA ^AS £04 
MS TA L A €io N£r 
l^fce tAS. 



L os yiyTO i £S YA 

APmrASAi^ Co MO yisfA AM£i^A^A 

tA^A i'A ^iMA Si¥ LA Cii/i^Ad. 

Se T£H fA USo Afil i TAA 

B£ Los tN^J£HTeS U£ Le^S Ci£9^rpf€oS 




ANT AM A J 

^£U S&^ 



CAS& b£ LA ^AAiM 
OTn^ £:Kf^£0iM£MTO 




S£ LO DiRd EM POCAS n&UBQAS. 
fSSTA COMPOSiddU QU£ &CABO 
D£ DESaiBHiS, £S ^ PQVBQOSA 

-tz>£ T/£esA,/tiAC yA/'ee/ 



t'tlOOO*. 




gf/A co^pe£iiz>ioo ei aicamcs: 

HB TAL PODBR^ (X^HOHEL* /iO£S- 
reOS BttEAtieOS ^EMO&iS^ VE 
M£MafiS.yZtE ASPiXiA POftFULL- 




QUE rerfSMOS 

CA (SVEOeA <SA- 
NAnAr/mAAA/ 



tCOH s6lo OtfCO 
Lfr/30& OESTQUi- 
/SeMOS PAPiflomAi 

AfO C(^£DA(?A Ni 




irtOFBtfSiVO ESCAPAZ 2)E:i>SS- 
7SH/IQ TODOS LOS ^&80i£S ySEAt- 
BffADOS. £5 HECf 'S, TOSA £A ViDA 

MtL fiiUOMSTOOS CUABGAXfOS.., 




OfASlSiUA I»£ AViONEcS t>SnETeA8A 
COM EL LSjUi'BO OS&TCyCTDS... 




4eM3i2A3>os ,y p&ma gee j^mo 

t>E UffOS MiNU70& OVSSAO^ CON- 
- m // I V£mtbO& EN POLVOf 





iKs/meauo que no wsokaa rem. uxamjBi- 

r/MSeoLOjtcm rm mmo movo uuMne 
us ttoMs QueimuimABisuofiaNJi. 




•fSAi£N,a.rcmTHAusmrB weBinmtixa- 
muHssABBKfto&tDemaimRAai^isEA 
sus aumcmsB oue tambHk son omssKm 
anmHBtaiBffA, 




Si tOS AUTOS lUVADEH LOS ^SECfi f SE ATOOBMN 

D£U)sesimxuBm;Y4tiosaMifatDeHX 
taimt m r/m los mmces mmes. 



A MBias QUB SB cemmE oub los coches > 
SBAH M/k Alios. A mix me lA ams kahe 
Hjm fASAH ton cmjoDe&ios... 



DOS mHANOOUl OOmHOAMEKTB (XM IMfbm- 

WEutsABimAsHtM QUEtosciuomiosmm 
rai. suimKKiHrCUAUDo TeHmmastoHmaur 
DiBie K ciKum roK. us caubs. 





Tal com esTAN las cosas no HfiBn/i Kum HUMA 

NA OB DAK. UN «SO FOULAVA KBllCA.i . 



QmtosAtas mEoum^ Mrs esta ckecientb 

MAm DE aXHB? CHJB SB CBSfiRW mCAUBYCA- 
HK&EMS -.CUAHDO TWO EL MUNDO DISFC3HGA DE 

VBHioJio mono (que tal cakece ser a mciuB 

SB FERSIGUBIY LOS BMBCmLAMIBNTCS SBANCm- 
FLETOS E INTE<yiALBS,efAKA CitJB SEKflOfNlOS/UlO- 
MCSI/ILES, fAKA OaHRER M/!S O mA OOXmMB^? 



LA'S AAAf^AX>A'P 




eDdhJDEESTAEL A iEHCASA DE DON BLASiiBL PISO ESTAARDIENDO 
FOR LOS CUATRO QDSZ4DOSJ 



FUEGOP, 




MiB&o A l&S 

AfiTii^i Ci Ale's, 
s i Sl£S. 



No VEO NADA DE rARTICUURiMA-llCUANDd ELLA HA DADO U VOZ DE 
MA. Ml SIQUIERA UH FOCO DE. JiALAMfA, SU FUMDAMEMTO JEHDRAl 



cQU£OCL/RRE,SENO- 
R.ES?6QUiHACENUS- 
lEDESAQUi: 



iME "FEGURO-QUEHEMOS SIDO "VIT/A1AS"DE 
UNA BROMA DE MAL GUSTO. DON BLAS, EL 
DEL CUARJO FISCME HA DICHO QUE SE HA - , 
BIA DdCLARADO UN INCENDIO. 




CQWE: POI? QUi-fiCE /Hit PE-SETAS 




TODAS IAS AVEfil'^^S QUf PUEPAti 

peE-senrAS -son <omo ^sa, r/Q^o 





VA V£0 lA CAUSA. £S 
ESTA P/S:ZA ^UJETAVA 

co/y acambise: pmf je- 

HA AnooAVO 




/Of^.' no HAY Hi UNA <30rA V£ 
4<Sm EL fSA1>iAT>0/3 I — 






MEHOS AiAL QUE AHf CEdCA 

^isTx:) UN rsiACHUEio 



no COMPISBNT>0 C&MO HA PODiDO 
£VAPOfSARSS TAfi PW/V7-0. CUATiDO 
HESAL]DO T>£L TAU^fi- SOnt>E LO 
H£ COMPRAOO ^^TABA COMPIETA' 
M£.tiTB UEtiO y 

nf x>iez niLc^ME- 
reos 



/iO Qoe: me: p/eo/SABA / J£" ha I 

OBSTRUiDO EL CAQBoHADOfi POU 
FALTA Tie riLTdO--- Y ESTE COIil>EL\ 
Qti^ HACE AOUf^ /Ahif^St'/ £S VA- 
»4 SU^E7Afi ESnX Tb 
P'EZA^ ^ 




LA VSK/TA/sfA C£D£ At. BMPUJC D£ tAS 

AGUAS caue A^c/ah/D£Kf ■ri//v\ULTtyosA- 



A 



Se ^ r^Af/A nycMO MtBoo 

LAS /A/OA/PAcfoA/BS . 




Los i/Bi^PB^o^es 



TS/1£^0Jn M£ i,€»S MALMS 
LA TS'C^oLoCfA* 




■EL Ci^uAT^iA J>E LA CiRCUL^CiOAJ 



1\ 






\ -DESDE ESTA\/ENm\fA,CUAtJDOLASNUBES 
) DE MOSC4SA/0 LO TAPAN^SEDMSA UMPAMO 
' R^m IfJCOMRARABLE 



i 



L a ^BhTE b£i C A S^fio : 

OAUTAIMS pug Vivat^ RomAO^S^ 

Y OT^A$ VBCBS PA€$€0fTAPcS CO^o 

G£^TB /^AS i^iSTA py£ l^S P£ 
ci i/t> : 

I 




-AQUfTlEhiEN UNAS C^RETAS ANTICONTA- 
MINACION PAm QUE PUEOAN RESPIRAR 
AIREPURO 



COH CONFOf^T 




COEQVdti /tj/S A/90S AtOZOS/ 




CAMPESIHO 

(^0«QU£ LOS F0£?A5TE:c?0 5 LE 
^'-OU.^i^TOpAS LAS "HABITA- 
^^^^^cT/ ON £■ 5 " O ( SPON (Bi.ES 



MiBHtGAS, £SE: CAPQICHOSO SB HAfiTA 
m FHUTA m llESAeS DOffD£ TEHSO 
LA SOTA PAfBA 
EWAQ ON 7VA60 




'>0£. 



C'/E QOBANDO lA FtHJTA 
VAUNSiiCES. QOE LO SUELTE^ 
4 ESTE LP ESCAQAliEHTQ YQ 



I j 



iQUI^N SBRA BSE MAA^RRACHO QUE 
VteNEDtSm^Z'aX) PESRAN'ADeRO 
POtACODB lAGUERRA OemPOLEOM? 



E ( iNOMe COMOCd/S ? SOV ) VtLAfieO -DE AQUr.FAhrrOCfiEHNOVB. 
j LIS ELAtJSEL/ViO. y—J BURLASAS DE NOSOTROS! } — ' 






CUAMPO EL HOJ^ e^B 




cQO£ IE PARECE ? 




5A, PO/?^l/£ W DE C06£f} fL r/?£/y... Y^=^ 



£?6Cir//A /?£Pl/l D EJADO PMA Orm PJA. . . ) 






W.^rEO EJ £1 PESPOfiSASlE/ 



/P£P/>0/yf/y O.S7EOE5 f] 
yo TEfiCO M CUIPA... L£Jic^=Sr 
y/l PAGAREWSPERJUIC/OS. ^^^^ 




/(^r S/POAQUEL CHICO QUE 
//(//£ PDR AW', PEPO. . 




iSaqus m/i r^/?</£rA mm e/t/s £/vco//rPARAX 

£//lA CAPEEPAAQU/ £/r a BOIJ/UO MEE/l/O/i!^ 

^p: — r'\_ s ^ yy/i iOAep£a/iR£/fos.... : 

\^::f^ij7^p£Po/)EjmE {^\ 

gi/£JEME I — I 
^£3rA mUE/iPO 

rPROfPARA CO- 
CER EL TREr/.^i 




VO HE PREJtliC/APO /A EJCfMA YPUf- 



S£GUU DOW- / WMOS A FOBLBDALES A ViSl 
DE VAVANUS' / 7AR A UN FAMlLlM-cCOMOCE 
7ED£S,fST£ / USTEDADOFlA CAROLINA ? 
(MptiBKO ^ HS M "POPRIETARIA "IXm 
£ST4 DISI'UBSTO\u& BHCA TANORANOE ... M 
A IlCl/4/^i.£S . /OW/CA QL/f 7/£A/^ "FE^Cm" 
V \JN^£L PUEBLO. 




NOS HARA'USTED Wm mOR . /O IR£ 

coi^umo'/ 



Si no TIENE INCONVEmhl- luego regre- 
TEVENDRfAMOSlODOS.AL \SARE COHUH 
FIN VAL CA50 DEAQUfA lAYl PARA PA- 
R05LEDALES NOUA&rAH. GAR LADEUDA 
,„,^r.nA 1 MUC^0SMLd>-\yR£C06ERAI 
y NOS CUA-\ METROS... COME 



JATCHi'iIIS' 



I ;YPARA FOSTRE ESTE TEMfQ 
RAL ! 6TEDASCUENTA.UU- 
SES, DONDB NOS LLEVANW 
OlSTRA CaONES? 



I — - 

/ ' 
/ / 





iVA'/ik LSPEaAcu- 

lOrARA LOSDEL 
mbLOCUANDOl 
NOSVBANLLE- 
BARCOmbO- 



RREGOS: 



ESJOSEEVl- 
7A 5AJANDO 
ANTES DEEN-i 
IRARENLA 
POBLAClON. 



ME PARE- 
CBQUE, 
/ABUACAi- 
DO UN A : 
60TAEN 
LANARIZ. 




Sl QUBHisfCXXMOSDBSCANSAIiAU iOMSKAOS 

-^/---r\ <iA ESO LLAMAS S0M8RA ?Ya DSCIA "/O 
"(A aUB MACS DEMASIADOCALOa PARA 
VOMERAL CAtAPOy j/^—j- 

" \pUEcev£m,fmisiN'PE- 



TrEhSGO SAW/AS DE IR A DESC4WSAR 1 




\iSi,y/i QUE LAST/MA Me 
r^OAl\/ /.OS AfJIMALITOS 

\.P'ORQue f/o pueoEhj ha — \ 

1 BLA^ KXt 




JitF.'l ECMISMO 

I'Que frvFO at/e 
'mal e// et ae^ 



iivo eK/reK 

rA Se SABE 
Que DO/JOB 
HA^ AMI- 
MAUTOSiii 

r 




/Ay, NO se SI PODKSMOS Al.AR(iAR(.S t-A 



Sf, se/Qo/?A, HAce rieMi>o acie le i-uottArv 
t-os ojos, esrA misre:, oe moms' aoha 
r nesTKesA a A>\efyuDo 1.0s cu<^/S7-c>s 
TRA semos fOK las al.po'^bkas' 

y I'AK'/^y/ /'iPfiro./^ AiiT'o A 



v/da/ Bf May vwJE- 
jearo r suF/se pe 

aOLOR "ri^AUMfi" 

rico", J y usreoes 
vieMgf.^ F'A/fA es-^ 
TE pe/sfsiro_f^ 

1F3 




Si 



!e.0MBi2icss.'!se no nePiroX Se i,e i^'<^<:e^<^tfS£? ?f,Sfi'^? 

r-= 1 Se/^/OHA: -fOfJ / COA/ UMf£> Pe CA»^.l^f/>IA U- 

VefcucHAD\LOMa_f.jc.s.'/eRAoe^^^ f^:^^^^^'- 

Ko/iA". LSS ASgSf/so eto e £iv' 00^ 
afAs 10 re/^ois^tv' COM- — ~ ' 





SQui MS Dice ! j i-SABfA fi Si a<M 

' ^ -iyr^ TOS/A ■jfjRA W 



I 

St nohBM. memo 

ims. So y Ci> 
4 ¥ec£S 



rHABLAO mM RAJo\ANrJsJ''sASC^^^^^ / 



due S'£ ei\/Tef?AKA 

rope sc. fAUMDQ.' 
AW/TA AlO POOS' 
MOS MARCHAI^NQJ. 
SISl aUB U> V/<M 



J PooalA 
EffrAfi- 



c Vf u^rm Lo <auB ha ooms- 

GUIDO DANDOLE PASJEULiaS? 
AHOM ESTA Via ADO YNOMB ■ 
SERmA FARA NAM 




iTiEMe" MucNA Ua/ a/A,.eiJ I li£,o a.ue 

Seoase Ef^' LAt CAI-l-E. TI£A/E £S- 

SUC/A COfJ FXtg. QUE COM/A I re PE/ilSCD 
Cl/eA/C/A ?Jee'\oMA COM I SOA/„, II 

cuenDAM SI /ueeRA, rrsr-^ — ^ 
HA COM/00 fAceo Asi \iSsoi/0\.^ 
ALSO due jcoMO McAes mpamAbub- 

reMdA CA/?- D/o rAcdiy — 

aeMiLLQi Ipe ZAPAro 



HesPacs De HACEfSLe lwa buskia fhie- 

SA f/V LOMO Y OS PARLE mes fAS- 
r/LLAS CAOA DO.S, HOUAS, LB APA^If/IS" — 
r^AI^/^A/. PESfiUeS PE LAS COA^/PAS, C/AfA 

CUCH't.liAOA pet i^'- • " ' - ' ' ~ 

esrAfMEPICIA/A] VA PUEDES AA/OrAlt TX}~ 

oisuecTA EM t po u> ttlue re ha dicmo, 
A6LIA , iuB<te>,„lPoxQue eol/ CA MSMOHIA 

— 1/ 1 OL/S TlS 

K ' I yriEAies,,. 




froM4,-K>MA j AVER 

cHJiiN oe lOS POS 

MAS BRUTO . 



'BaSTA I EL M4S BRUrO BS USTEO. YA 
LO HA DEMCXTMDOBASTANTE.dNO 
LE OA VERGOENZA MALTRATAR OE 
ESE MODO AL POBRE ANIMAL 




, , AjArrshburroI 
auira usted nada, mire) ^ 

oAMO to HAGO iOy> ^> 





IAnM.BURRITO. GUAPO. OBtMETE ESTE rASr 

' TELrroauE 

HECOM- 
PRADOFA 
KRAril 



>ui bubndomador serJa don 



SirBROODNESESIS- 

temanooanarIa 

FARA MANTENERIOS. 




PklMEROauiERODAR 
\LEUMA LEOCI0NDE 

CdMO HAYQUB TRA -a 
^ARA LAS B^m. / 




't V!f USTED COMO SIN NE- 
CESIOADDEIALOS MESI- 
GU£ D6CILMENTE ?nJE5 
LO MISMO HABRlA lOSRA- 1 
DOasNUNTRCSPDEFANt 
O UN RABANITO. 

I — K 




JBuENO,B/^A 

DEPEMOSmACIO 

VESrVAMONCe i 

'^cEsMERJMD, 
[ABUEUTA.QUE 
/ (OS BURROS 
LOXMPOR 
' 1 taUE OE fE- 
OL/EflOS NO 
C/UgR/AN 
, , IRA LA 
I \ ESOJELA 7 



y S 6 . ACA B A 



UfWouim LE DAS UU BWN 



E&TOY tNTENTAHDO HACERLO 
MARCMK CON AMENAZAS. 
ME DA lASr/MA PEQARLEA 
UN POBRE PERRO MEDIO 
MUEKIO DE HAMBRB Y DE 

Mtmo./ 



ESCOBA 

m, uLi - 

SE9 ^ 




'SrPETRENDE^'SA- 
CARLO CJON BUENAS 
FALABRASJENEMOS 
PERRO PARA RAIOi, 




(SPERE,MAMA>SB I 
MEOCURRE UNA 
IDEA PARA QUE SE 
VAYASIHRECURRiR 
ALA VIOLE HaAy/ 




iffyplv/ENEM-lOS f lAHORASfoUENO , \l/L/S£S,cQUi £S-\ /£STOES UN CASO 
•LACER05WNLA I NOS MOLESTARA MASDm HAOENDO ? l^VSOUTO" ' 
CAMtOmrAI ... „ , _ ,, . 





t£L LACERO ESTA ESPE - PUES QUE ESPERE SENTADO. PORQUE ESTE 
RAUDOAL LADO DE LA / mRO MORIRA DE Y/EJO EN El JARD/'N DE 
LA TEA CONSUELO.MANANA MISMO SE ID LLE~ 



'Yp LOLAVA- 
)REpRIMERoIj 



iPOBRESDENOSO- 
TROS,NOSVAALLE- 
^NAR'LACASADEPUL- 

mAMAicuANoo m\ 

"^CASECONUUSES YA 
\sABfA QUE em Uh/ 

\{S£NTIM£N rAL,n 




AMOS So y ff£XaM€ ^£ TB0eA. 




Se A h Mi A A LA iM T£ll ^ £MmA 

M t# J 4Mi M AiMJ^ Y S£ b £ If^l&AA*^ A©/ - 

Ja.€...^£ e.„r©,j! - 0. O. M. SM£ X, 



USreDSEFGUIiEISUEMEACOaAllDO...efJOSABECSJB'(0 
HBS\0OC£CABALLEilfA}mmE? 



('NosuBAsUuses' 



LO TCAiSO A^yi' CAPA T»A PARA QUE 
JUESUE OM I24TO COM SUi COMP&FiEROS. 
£1. POSCe SB ID MEfiiECE. r 




MO SE' <?yE QU'iEQE QVE LC CiSA, PESO 
~ A Ml ME 

PAcecE 

©OE HO tp 



VA lO CCEO. APEA1AS t>E- 




f] ( mm, WVSA AOEHTRO ) 




t Pii.Li'rt 




€A^i^^oS4 ©c/£ co<^ loX 



R£B£i/o# M I OS pec£S 

Com t k A L oS . .. c A 00 i^^S j £# 



y Teti A^UCHO COfPADO. S08CE TODO MO TB ACEIJQOES A iOS 

pcc£s eoKPOs I \, — — ■ 

— 




Las /fW^«4i^^ c/>co 

£SC L A¥irUU . i SCI UTlLi z^dok 




£l S^. 0*liS£S £o PAIA 



.. CuMi p ui£A A A. Til u CAI£M& 



Es LA IN C^Nf'o^i OAO AiVZAOf\ 
POR LA FALTA P> B d/NERO. 



Mm mwEmw^s prnMcTKos mm wm^m--^^ 




CEMOS a ; 
NUBSTR05 
LSCrOReS AL- 
GUN05 MOD£— : 
ImOS/ SSCOG/DOS f' 

At A7:AR;- DE .S/SrEMAS- PODER TRANS- 

PORTAR CON: OOMOaCAD LAS COMPRAS QUE 
HABlTUALMBNTEi BJBLBN ■ HACERSE PARA 
CELEBRAR. LAS .FIESTAS DE .NAVIDAD, PRIN- 

opio oe Ai^o y reyes, cuvo tr^sporte. 

RESULTA' CAS/ SIBMPRE MOLE5TO V KATIOOSO. ' 



Especie DB CARTUCHBHA- DE 

cuero y lona"abro.chacja: 
A la espalda, con 

TIRANTBS PmVBTOS ' 
DE HEBILLAS CO sin 
ELLAS), PARA LLBVAR 
BOTELLAS DE VINOS Y 
LICORES. 






(Sabardina 
'emporium;' 

CON B0L5A " 
"CANGURO" 
EN SO PAR -: 
TB DELAN- 
■TERA^M6-..f 
CHILA.POR- 
TABOTBLLAS' 
EN LAS 

BOtSILidS- 
ALFORJAS. : 

isTE :es 

B.EQUIPO. 
MAS COM.r:.w. 
PLETO PARA 
LLEVAR TOOO 
EC ABASTEOMIBNTt}. 




'^ABARDielA, : 
"PIONBRO'; 

MOCHILA 
PARA.TRANS- 
PCRTAR UN: 
AVE '^DSm 
CORRALi >: 
UN •IE- , ' 
CHONCITO, 
ON'UAMON 

: etc£tsra: 

XA. PRO-^ \ 

VISTA oe: : 

UNA BOL- 
SA EN 

cada: 

r MANGA. 
PARA LLEVAR BOTELLAS, 
, BARQUILLOS O TURRONES. ' 
ASI COMO DE BOLSILIVS 'ALmCEN^ 




INDIVIDUO CON LA CARTUCHE- 
RA PORTABOTELLAS. PUEDEN 
.LLEVARSE, V/STOSA Y CdMO- 
DAMENTE; DIEZ BOTELLAS; , 
ajATRO- DELANTE, CUATRO • 
DETP4S YUNAA CADA LADO.' 



MaNGAS DB 6A-, 
BARDINA CON UNA 
' BOLSA PORTABO- 
TELLAS/ CON LA 
BASE POR ENCIt 
MA DELOSCO- 
DOS. 





FaHOA "PAnAGLOBUi" CON DOBLE VUELO OOE, 
APRBMANeAOAS y SOSTENIDAS POR TIRANTESiX, 
: ABROCHADOS A UNOS BOTONES fA) , PUEDEN'S';.' 
itLESiAR UN SINFI'N OE COSAS AUiEDEDOR DELyr^:: 
edERPO: CUANT3 MAS GRUESA SEA lA SENORAi:. 
MAS CANTIOAD OE CARGA PUEOB Tf^^lNAff.. 




dARRETILLA.DB 

MATmiAL. LIGERO R«RA LLEVAR 
] ' (XSMODAMBNTB UN PAVO. EN 
\ EL FONDO, , EN SU PARTE POSTERIOR 
UEVA UN BNREUAOO DE ALAMBRE.' 



PbRRO CON 

aLforjas para 
salir de com- 

. PRAS LAS 
I SENORAS. 




::PoRKBareLLA5 DE 
CUERO PARA TRANS- 
PQRTAR' BOTEUAS 

BRANDES OE 

CHAMP4H: 




INDIVIDUO PROVISTOm 
OEL P0RTABOrELLAS& 
;QUE, COMO SE VE, R£-r 
SULTA ELEGANTE Y 
COMOOO. 



SujETADOn "EL OEPORTIVO", ODNSTRUIDO 
EN ALi^mO, COhl VRANTBS DE SQ»M;«I- 
M CONDUCIR PAVOS A PIE, OIRIGIDOS 
iPOfi: MEDIO: DE UNA HOJA DE COL, PEN: 
v DIENTB DE UN CORDEL ATADO AL EX- 
TREMO DE UNA CANA. LOS HAY SEN-' 
ClUOS Y DE LUJO. tSVOS SON P0Lli 
CROMADOS YUSmN UNA CAMRANIUA 
' COMO LAS TROICAS. r 



®Vm VEZ EL EXCURSIONISTASEfMVA£NSp- 
LC3SINADO CON esm INNO^MaON.lESERA^ 
IflPOSIBLE SAllft Sm UEWmSE SU ARBOL— 




BOSGKJEarO,M- 
CtXiSO EN LA 
PLAVA. OONDE 
LOS ACAMPA- 
OORES PUE- 
OEN DtSFRU- 
TAd OE L/N 

CurtA venoA- 

OERANBhl-TE: 
IDEAt.. 




AL»^UE 

S£ DimUA. 

UN DEStBRTO.SlEMPnE TENDflA. £N A. 
LA SAFUWrrtA DE UNA BSFLltNDiaA SOM- 
BRA. RUMOR DETOLtAJE V CMTOD^ 




YA BMPIEZA EL MAL 7lEMPOM^OfiA': 
M/SMO COMP/ZOl UNA: SABAR.- 
DINA / 




(PU/Z^' ^00/ -^^^/^ BAR^TA^ 




ZA SO'^UC/Cfn' 



C 





7" 



7— 7":_/ 



//f G'^**'"^"^" iba«^.rfr^...A. 



NAVESCOPIO 
VIAOEaCANARIAS 




(D 

JPOK. 

A Bt 
A Dt 

m 



SUPONGAMOS QUE <XJ/£f?A HACBRSE J^AMIUA 
EL \//AUE A CANA/^MS. U/VA VEZ COLOCADO SV 
LA ESPIGA (S) EL fiOLLO fiESf>BCT/\/0. S£ 77- 
RA DB EL HASTA ACOPi-ARLO A LA E'SP/GAW. 




EMPIEZA ELVJAUE COM UNOS SUAVES BALANCEOS 
DE LA BARCA. MIENTRAS ANTE LOS OUOS OE LOS 
NAVEGANTES VAN mSANDO SUGESTIVOS PANORA- 
MAS MARINEQOS. (PARA ACENTUAR AUiS' LA SENSA- 
C/ON OE VEROSIMILirUD PUEDE JhJSTALARSE UV VEN- 
r/LADOR DE CARA A LOS VJAJBROS) 




OaM \/EZ~ELR0LL0 en DISPOS/C/(iM DE DESPLEQAR- 
SE y EL MOrORCITO EN MARCMA. EMBARCA 7VDA LA 
FAMILIA. NOTA.-4 LA CANOA SE LE PUEDE PONEf) 
EL NOMBRE QUE SE QUJEPA. PERO SE ACONSEM PO- 
NERI.E EL DE LA SBNORA DE LA CASA. 




RASA EL ESTRECHO OE GIBRALTAR... 




CNO. ELIGE: I O AGUANTAS UK' POCO CL FRfO, 




El senor Rosbif estaba desesperado popque en su casa no entraba nadie a db- 
sar de que la cocina era excelente. Despues de mucho reflexlonar se le ocurrlo la 
dea de colocarencima de cada hornillo una especie de embudo encapgado de re- 

EM MMmm,imiMB^-% 7=<i ^51 — « :=5 =3 ^ 




coger el humo de los guisos y hacerlo pasar al exterior del establecimiento. Cuan- 
do la cocina se puso en marcha, el vaporoso olorcillo de los distintos plates que en 
Blla se condimentaban , salio a la cali e y los transeuntes pudieron aspira r la s agra- 




dabies emanaclones. De este modo, todo el mundo se did cuenta deTa bondad de 
la cocina del senor Rosbif, y este vid aumentar su clientela en proporciones verda- 
depamente satisfactopias. 



Totio ^ nsOcLAf^lo ^ AHomm y PASAfk con Pot 



:BMkM:\\:L\: 



JjiHTO MSAR mo Y TOTM K»i. UNA \eI^£S QUE eSPCMBAS ? 

~ \1KaMPm!\eQUE OS TOOIM UH \OCf'? 

QOHLOQUEHEMOSGAS- \s,,i^^^MYClU^"CREAnMS".lXlS 
TADOfODlAMtX HABEH 
CQMPfOIDOON TOCAaS^ ' 
COS 



i i ' ' 





X 



I 




coryr/rymfiDO AsC7>En 
reo T>£ -poco YA -POTiie^ 

SACAfi EL CAfS/VETDE 
COr/r>UCTO-R J — 









y 


f 






Sacs pos. ^'^/V7X>^^. 




h/AuF/)Aao COLOCA ec t/mo/^. 




y^flAtJSFO/SMA 
lA eolZTJf/A O 

ei. DOS6L «v 

C/AM VeLA. 



Toma p/seCAuc/OA/es eo^/rKA 
Si. /set£/vre 




„t y eohi TOO AS 

LAS ■ tlAJ9A f</TM 
Putoe o/t/eur-A/s 

Si. DUMBO HACIA 

MAS tfOA/f^V/ffiVrc 



fkno TAM Bf 'en L OS 
IM GEn/o S/aAO para SACh^ P/MBRO « 



(/'Sg MB OCURRE UNA IDEA: 




^VOY A BUSCAk AQUBllA 

(45e w bl amo pi a 




Sr AIAO/U LA HA TWAPot 

A£iur 





.!MA6NfFICA I 
BSTA CASl.-^ 
NUBVA- iV 




[EG CONVENIEUre G06B& UA 
MZ& NUBVOS-. 



■FfZIMBRO ME FiaARg. HACIA DdSJPE VA \ 
PAm. m MBTER. LA TATA ^ 



/ BUEUO '. UUecS lA No ra Pg P O/OBfZ. BL- 
\ NBSOCia SU MARCHA 



I TOR. ESTB LADO DE AoO'TVCAMCA 




LA CA&EZA Mt 
VA3A VUELTAS^.., 



CO MO «•/ UN AlUI>Ci Aff ^ ?f A/ C r7,%XJTA 






...V OUi,tA VE«P^J? .../JpfOS", PACQ.IZECieB C0(^ 
SEA t>itHA, NO LO E€TA C/\f2TA UN FUBf^TE 
PUET>0 r/eA<kAB.^' ^^^A20 Pe re^ AJ£/3MAN0 
CAS/LDcJ''' 



1 



...YitSTE ES EL 

PRIMER RASCA- 

CIELOS Aurt^- 

T\CO QUE SE HA 
COMSTRUlPO EW 
I^UEWA YORK. 




'^inl la HABfA visrc) Yo 

EN UNA GAJA DEQUESITOS EN 




I . ! i ! M i M ' 



DESCANSADA YNOLA 
■DEIA OFIClNA.dNOLE PARECE 



wt 



n 





- T/poX 



14 #^oc^: 




£l BARQUIULERO 




A ENO « 'J?0 PR! &UEZ " 

-rc?ANOU)LAM£NT£ LA CENI2A 
AL SUELO. " " 




/^L /t/AL£TEC?0 

UI^AS MALtTAS QUE SON SU/A.?," 




A FOTd>GRAF0 
AMSULANTe" 
l?t>C?QU£ A MUCHO 5 TUR 
' IKs^LES GUSTA FOTOC?" 

S£ CONATUENPO 




i r >^L <fSCOLAC? 
-! LOS COL ECS /OS. 




<PoV(QUE CUANQO CiysrEL ESJA 
VAGAC/ONESxLA OnclN/A ES uHrARAl^O. 



1 ...L I 




PE HOGAP? 

&E LA HAN LLSVAPO CON 
. ELLOS A UN //or£.L, 



~ IPC'S 




E.L PEUUcpcJERo 





Ti® 

'(ntoirniao 



L_L 



/'Go's co/^r£/<ros vfi//^ po- 
/)£rmro tiemposin \ 





4::: |<©x:"t e^^Ht sta i ^AAnf ot^& x , 




y 




! I i 

! j I 1 1 1 _i , 

MBiBo A lA mri^B^^ciS cAnoTsim^ 



T I'll ; I I 1 I ' I i I 



P'HACeR VOLYSR P£QIJEA}0 CfUB 
TAM PKEOCUPAO LE rkfJ/A- 
COfJQUE ,ti aUE /VC .'.V /^/i/A-r \ 
i-A tC/^/ADA ^ 4 EN Z:: / ;POS £SrJ/S J 
F/?£SCQSr ~ 




'^..| i 



^OTRA \/£2 ESCUCNA/^aO DEr/^AS 

OE LA puE/fTA 7 ;ya se ssrA bus- 

CAt^OO CASA ! ; esroY HAfSTA OE 
7 <? UE lyos ESP/S/ 



lESA Bl^MA M'NA OESPACHAO, Pe- 
Ho YO ME VENGAISE PO/^/EK/DO 
"BlISIS" D'ESre Q.U'ACABA D'lAf- 




BREQUBRS- 

Bcsmsim. 



CMS". UXHOMBmDBNSaoaoS.CO 
MO SIEMm m DE UN IMXIfARACm \ 

£MW/0/!, y CUAHDOMENOS LO ESFE -/ 

m,mELfc/noMBEy—-r-/^« 





VOYA SAl/R Ahims 





...lYA V£GAS. 




n 



CMQASI/ 



TE FAS/iMS EL DfA BEBieNDO. 




A MITAmiEN ME GUS- 
TAN, iKROLE TENGO 
TANTOMimOAU 

\ ^miCAR IA".'j 



cQui HA ocumiDO ?mb ha mecioo vm oi/e 

AOIBL HOMBRE 
SEAO/iCHABAA 
COCSERAimOEL 
^SUELO,.. 



Ha iDOMUiDE mm, pek) 

CREO QUE EM UN BlUETE 
DEBANOO. 




JCumQUElOEM 1 1 YNADA mNOS QUE UNO 

~ -^-T-n DEQO/NmrAS 

iABUEUTAQUEMEESTAj VESTAS! 

INUH mOOi / Y'l — 




IHhOM M/smACABA DEDO-\ /Si tO ATMPO DOfWIKA ESTA NOCHt 

ESQUINA I / [ iDEMO,UUSESl'iNOVAUMOS 
" ' - si V A TEHER UN "D£SGim>'J 
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i WUEHTE GMNUJA HUE HAfALTADO yE:^I£n8tf£||J«|E^ 



VEMPOfARA ODRJUER HACIA LA W- 
BERNA ' 



Me HE EOjUIVOCAlX}.. . EL HOMBRE EN- 
TRAENLA TIENDA DE COM^TIBLES 
YESO MCE CAMBIAR LAS C05AS... 






7 VaMOS, HIX>.'ESTE HOMBRE NECESITA EL D/NERO MAS QUE WSO ■ 
TWS. cHAS mro C6M0HA ENTRADO en LA TIENIM IX ULTRAMA- 
RIHOS ? EL ESnMAOO NO AOMITE ESPERA. . . 




